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Prologo

He de reconocer que prologar un libro técnico como el que nos ocupa,
esta fuera de mi alcance. Yo soy un nedfito en el dificil arte de la De-
coracion, y nada de lo que aqui pudiera decir tendria valor alguno para
quienes se acerquen a estos textos; bien sean estudiantes, profesiona-
les o simples curiosos.

Asi, he decidido que en vez de prologar el libro, voy a presentar a su
autor.

Tampoco es ésta tarea manca, querido lector, pues has de saber que
Julio Madrigal Gramaje es un personaje multidisciplinar, poliédrico...

Ademas de ser un encantador de serpientes, - tiene un don de gentes
tan acusado que es capaz de convencerte para que montes una helade-
ria en Oymyakon, republica rusa de Yakutia que en 1926 registr6 -71°
-, practica el submarinismo, juega a tenis, es musico y cantante, locu-
tor, hombre de radio con emisora propia durante varios afios, entrevis-
tador de television (Popular TV), comentarista en la prensa (LEVANTE,
el mercantil valenciano), mago... y qué sé yo cuantas otras cosas.

Ademas, dentro de su trabajo, en su polifacética diversidad, ama el
antagonismo, la correlacién de fuerzas opuestas..., de modo que, de-
cididamente partidario de las lineas curvas, no se deja llevar por ba-
rroquismos desfasados, todo lo contrario: se cifie a una concepcion
estética casi, casi, minimalista. Adora los espacios limpios sin ningun
otro aditamento decorativo que no sea lo imprescindible, lo necesario.
Y es de esa idea sin artificio de eliminar lo superfluo, de donde surge la
belleza de sus creaciones, haciendo de los habitaculos por él imagina-
dos, auténticos lugares unicos.

Si a todo esto le afiades su exigencia innegociable de materiales de
primerisima calidad, (un buen material siempre te hace quedar bien,
suele decir), has empezado a conocer a Julio Madrigal Gramaje en toda
Su grandeza.

Lee su libro. Conodcelo. Habla con él. Confia en su magnifico instinto
para recrear espacios. Descubre al artista.

Fernando Garrido Redondo






Este monografico que tienes entre las manos, querido lector: curioso,
colega o estudiante, es poco mas que una recopilacion de textos edi-
tados por diferentes conductos y de los que no voy a hacer referencia
bibliografica, porque entiendo que seria prolijo, trabajoso e innecesa-
rio. Bastate saber que no tengo mayor mérito que el de mi criterio de
seleccion para que llegue hasta ti aquello que entiendo puede ayudarte
en tu estudios y en tu trabajo

Mi autoria, pues, queda reducida a algunos apartados, algunas teorias
y a la clasificacién de los temas en un orden légico y necesario.

Julio Madrigal
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Teoria del Interiorismo

Capitulo 1

TEORIA DEL INTERIORISMO
Y LA DECORACION

Objetivo:
La teoria de la decoracion tiene una razén de ser.

En los diferentes puntos que iremos tratando, nos saldra al paso la
necesidad de adquirir los conocimientos precisos para que, en nuestro
trato con el cliente, podamos mostrarle una diversidad de opciones a
elegir, pero con la suficiente autoridad para asesorarle sobre cuales
de esas opciones son las mas convenientes y por qué, llevandole de la
mano por cada una de las fases del proyecto.

A interrogantes como:
¢De qué forma distribuiriamos el espacio de una estancia?
¢Qué colores empleariamos para una habitacién?
¢Cual es la iluminacion perfecta para tal o cual rincon?

Y a cuantas preguntas pueda — en el ejercicio de su derecho - hacernos
el cliente, deberemos estar preparados y dispuestos para responder
con prontitud y solvencia.

He aqui nuestro objetivo: Hacer de vosotros auténticos profesiona-
les que puedan y sepan ganarse un hueco en este mundillo nuestro
que nos permite, a veces, actuar como auténticos creativos; aun mas:
como artistas. Poniendo en juego nuestro cerebro, nuestras manos
y nuestro instinto en pro de la belleza y la comodidad del que busca
nuestros servicios.

Contenidos:

La decoracion y el decorador
La teoria estético - funcional
La idea decorativa

El espacio de decoracién

La estructura de una planta

ke
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1. La decoracion vy el decorador

La teoria de la decoracion esta dedicada al estudio tedrico de la estética
y la decoracion.

Consta de un conjunto de normas para conseguir trabajos que tengan
la condicién de estar sujetos a las reglas de belleza, sin perder nunca
de vista que estos trabajos de valor estético tienen un fin practico al

gue han de cefiirse.

a. ¢Qué es la decoracion?

Una habitacién con una mesa y cuatro sillas y las paredes peladas, ha-
cen insoportables la estancia en ella de cualquier persona.

El hombre desea estar en un ambiente que sienta “ suyo”. El hombre
desea que su casa sea su casa y no otra. Cada individuo tiene su café,
su tienda, su peluqueria, su cine.

La decoracidn consiste en preparar a cada persona el ambiente que
encaje con su personalidad, el ambiente que necesita.

A un hombre dindmico, activo, un clasico hombre de negocios de hoy,
no se le puede modelar su hogar del mismo modo que a un matrimo-
nio de edad que vive de rentas, ni se puede decorar igual una tienda
de ultramarinos que una joyeria ni el bar de un suburbio habitado por
obreros, que un bar de un barrio aristocratico.

Decorar es crear un ambiente en un espacio por medio de masas, color
y luz, de modo que se amolde cada dia a la psicologia de las personas
que va habitarlo o a frecuentarlo.

b. El decorador

El decorador debe tener las dotes de creacion y los conocimientos ted-
ricos precisos para realizar una labor de algo tan serio como es la
intimidad de terceros y abordar la estructuracion de ambientes de los
gue puede depender en gran parte el éxito o el fracaso de un estable-
cimiento de negocio.

El decorador debe tener

a) un sentido creador responsable, es decir no debe reducir su labor
hacer variantes sobre lo que han hecho otros decoradores.

b) unos conocimientos técnicos basicos que alberguen desde concep-
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tos generales de los materiales e instalaciones de la construccion, pa-
sando por ideas globales sobre la técnica de la ebanisteria, hasta el
conocimiento de telas, ceramica y elementos ornamentales auxiliares.

c) debe tener un elevado sentido de lo bello y estético.

d) conocimiento del hombre, un decorador debe saber con quién trata
y para quien va a trabajar. Un hombre culto y un criterio propio, quizas
sepa como quiere que le decoren su hogar, el hombre falto de una for-
macién esmerada, seguramente no.

En este caso el decorador, en el trato con su cliente, debe poner en
juego su capacidad de captar la psicologia de ese hombre con el fin de
instalarle la casa que necesita. Asi como debe conocer al hombre en
colectividad para montarle el local publico, el establecimiento o, donde
pueda sentirse a gusto.

c. La finalidad de la decoracion

Las formas de vivir han ido evolucionando y hoy no basta s6lo con un
techo y las paredes que resguarden del frio de las variantes del tiempo.

Ahora aspiramos a que tanto nuestra vida familiar como la que haga-
mos en sociedad se desarrolle en ambientes en los que nos sentimos a
gusto de que sean nuestros ambientes.

éPor qué esto? Nuestro centro de trabajo por ejemplo debe estar insta-
lado de tal modo que cuando levantemos la cabeza de la tarea que nos
ocupa, nada nos haga pensar: que mal se esta aqui, qué horrible color
el de la pared, que frio hace,...

Esto hard que no podamos concentrarnos en nuestro trabajo.

La estancia bien conseguida es aquella en la que estamos también en-
cajados que no la tocamos.

La finalidad de la decoracion, es conseguir ambientes que encajen con
quienes le van a la habilitar o frecuentar, de modo que no se note la
persona o personas en cuestién que puedan desarrollar sus asuntos en
un clima grato.

La decoracidon no debe perseguir ambientes excesivamente comodos
o acaramelados. Debe sencillamente, y esto lo complicado, ceiiirse al
tipo de persona que sea, sirviendo sus necesidades de ambiente.

13
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2. Teoria estético-funcional

Con esta teoria pretendemos establecer normas para conseguir reali-
zaciones que tengan cualidades estéticas.

Esta belleza no puede producirse de un modo totalmente libre o capri-
choso. Es necesario pensar que es una belleza que tiene su fin practico,
que debe estar condicionada por una serie de problemas técnicos que
hay que resolver.

Se trata, de conseguir, dentro de sus problemas técnicos al mayor par-
tido estético posible.

Estudiaremos distintos elementos con que contaremos para decorar y
la forma de barajarlo del modo mas conveniente.

El camino sera el siguiente:
e Se dispone para trabajar un espacio (la habitacidn, el local)
e Necesitaremos conseguir: un ambiente
e Medios que poseemos: masas (muebles) color y luz.

Debemos pues estructurar un espacio, por medio de masas. En este
espacio habra color, y el ambiente estara iluminado por un natural o
artificial o por los dos.

Las masas estaran relacionadas entre si con arreglo a un ritmo, bus-
cando una armonia.

Los colores estaran relacionados con la forma, tamafio iluminacién del
espacio, con las masas y con los otros colores.

La luz lo ilumina todo, redondeando los elementos de iluminacion y
colorido.

Esto cinco elementos: espacio, masas, color, luz y ritmo van a ser el
objeto de nuestro estudio.

3. La idea decorativa

Para la realizacién de un proyecto de decoracion es necesario primero
saber lo que se va hacer, como se va a hacer el proyecto. Es decir, ne-
cesitamos tener una idea de lo que va a ser nuestro trabajo. Sin ésta
idea, el fruto qué se consigue estara falto de orden, de armonia, de
conexidén, y seran definitiva un trabajo sin valor.
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Un proyecto de decoracidon es el planteamiento de un conjunto en el
que intervienen espacios, formas, texturas, color, luz, etc., y cada uno
de los elementos del conjunto, deben estar perfectamente encajados y
coordinados dentro del todo general.

A un determinado color de paredes debe corresponder un determina-
do color de alfombras, muebles, cortinas, etc., Segun el espacio y la
finalidad de la estancia variara la intensidad, situacién y tono de luz
artificial, el estilo de los muebles, la textura de telas y superficies, el
tipo de recubrimiento o en todas las paredes, etc., Debe estar también
emparejado con el conjunto el tipo de muebles, su estilo, debe ser con-
siderado como el de los pequerios detalles que colaboren a conseguir el
resultado final deseado: ceniceros, floreros, jarrones, cuadros, lampa-
ras. La disposicion de cada elemento en el espacio que se dispone debe
seguir unas directrices que den como resultado un conjunto arménico
en donde cada uno de los elementos, queden estético y practicamente
relacionados entre si.

Ademas no soOlo debe aspirarse a conseguir una buena relacion en-
tre los distintos elementos que intervienen un proyecto, todo conjunto
debe tener un minimo estilo. La relacién entre las distintas unidades
las estableceremos sobre una base general, una idea general: el estilo
global que ha de tener el conjunto.

Estamos hablando desde un punto de vista académico. Decimos cémo
deben ser las cosas para que ésta resulte correcta. Pero no olvidemos
que desde este punto de vista, un decorador con personalidad e ideas
puede romperla, colocando en una estancia, muebles funcionales com-
binados con muebles géticos o algun elemento romanico, sin que esto
desequilibre la unidad del conjunto, o bien puede hacer combinaciones
de colores que no estén dentro de la tabla de valores cromaticos.

a. La busca de la idea

Debemos ordenar nuestras ideas y trazar un desarrollo de las mismas.
Primero es necesario el método que luego producira el habitat, en prin-
cipio se nos da un espacio: un local o una estancia que sabemos qué
tipo de conjunto tenemos que montar en el.

Los primeros datos que tenemos son dos y a ellos tenemos que cefiir-
nos: el espacio en el que contamos y la luz natural de que esta dotado
ese espacio.

A partir de aqui, todas nuestras ideas estaran relacionadas con esos
dos elementos.

Debemos limitarnos el espacio del que disponemos que segun lo que

15
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queramos hacer sera necesario esforzarnos en conseguir apariencias
de mayor o menor amplitud o llevarlas a efecto realmente si es posible
con un cambio del espacio.

Lo mismo ocurre con la luz natural que contamos. Pensando en lo que
debemos hacer, sera necesario utilizar un color u otro en las paredes
y que tenemos que manejar adecuadamente elementos como visillos,
cortinas, huecos etc.

Supongamos que podemos obrar con total de libertad a la hora de rea-
lizar el montaje de una pieza para una mujer soltera. Dando por senta-
do que tuviésemos resuelto todos los problemas que en ella ha podido
plantearnos la luz y el espacio y nos encontramos con unas condiciones
ideales en estos dos aspectos, équé es lo primero que pensamos? En
principio lo necesario saber que ambiente va a tener la habitacion.

La forma mas primaria en que esto se manifiesta es la tonalidad gene-
ral de la habitacion: pensaremos el color basico de la misma, si va a
tener tonos claros u oscuros, grises, rosados, verdes, etc., Y pensare-
mos como sera la iluminacion.

Escogemos un tono palido, suave. El color dominante sera el azul claro.
Conocido esto, abocaremos un punto fundamental, el estilo general de
la estancia.

Esto quiere decir que si no escogemos un estilo muy definido y nuestra
intencion es trabajar con un amplio estilo actual u organico, tenemos
gue pensar sobre qué tipo de formas tenemos que pensar cuales van
a predominar en el conjunto: formas curvas, rectas, combinacién de
rectas y curvas etc.

Debemos considerar que formas deben contribuir a hacer mas acoge-
dora la habitacion, mas elegante, mas acorde con los gustos estéticos
del momento y de la peticidén del cliente.

La solucion puede ser: predominio de formas rectas a base de formas
geométricas mas o menos pequeifias, combinadas de tal forma que
estructuren convenientemente el espacio. Cabe la posibilidad de incluir
pequefios elementos que sirvan de contraste. Otro punto importante
es la textura del conjunto.

Llamamos textura a la distinta calidad o aspecto externo fisico de cual-
quier material empleado decoracion.

Una superficie, por ejemplo, puede ser satinada, granulosa, aspera,
brillante, mate, estriada, etc. Una vez abordados estos aspectos debe-
mos centrarnos en el tipo de muebles y en su disposicidn en el espacio.
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La idea sobre los muebles, su forma, esta condicionada con el estilo
general que he decidido ya, que sera a base de forma recta.

La distribucion vendra dada por razones practicas: circulacion facil,
etc., Y también por razones estéticas: situacién de ser masas geomé-
tricas de modo que se combinen unas con otras para dar el resultado
que queremos como estilo general: conjunto de formas con predominio
de recta a base de masas pequefas con el fin de conseguir un conjunto
elegante, compuesto por pequefias mesitas, divanes de varios cuer-
pos, butacas, y pensaremos en el lugar adecuado para introducir esos
pequenos elementos curvos decorativos.

Hemos de ocuparnos también en este caso de la textura particular de
cada mueble.

Por Gltimo queda matizar el color. Habiamos concretado, que la habi-
tacion en azul claro en general. Debemos intuir ahora algunos colores
que contraste y esto no quiere decir que se busque un choque vivo o
intenso entre colores, sino introducir otros colores que rompan la mo-
notonia del azul y luego que vallan a mas flexible y armonioso.

Se puede utilizar azul mas intenso para los asientos de los sillones,
alfombra en el suelo o recurrir a la ornamentacién floral.

Hemos de pensar también en las paredes, que también deben ser acor-
de con el resto del trabajo. Podemos utilizar cuadros, murales, corti-
nas, espejos, etc.

Por ultimo se debe dar un estudio de la luz artificial y el modo en que
esta interactla en la estancia y los elementos que la componen.

Resumiendo, la pauta ldgica a seguir para alcanzar nuestras ideas pue-
den ser las que de forma esquematica mostramos a continuacion:
Tipo de estancia o local a proyectar

Espacio cantidad de luz natural con que se cuenta

Ideas previas sobre el ambiente general

Estilo de la misma

. Textura general de superficies, muebles y complementos deco-
rativos

6. Complementos decorativos

7. Luz artificial

mhwnE

Estos puntos constituyen los puntos a seguir para llevar una correcta
pauta de trabajo. El 3 y 4 son basicos, ya que a partir de ellos se es-
boza el trabajo.

17
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4. Otros factores gue influyen en la
idea decorativa

Existen factores, que siendo ajenos a lo decorativo en si mismo influ-
yen sin embargo la realizacidon del proyecto, forzandonos a hacer al-
gunos rodeos en el sucesivo desarrollo de los siete puntos de la pauta
marcada anteriormente.

Para una mejor marcha profesional vamos a conocer estos factores
y a estudiar el modo de superarlos y de actuar con ellos a la hora de
trabajar. Podemos agrupar en puntos:

A) Econémicos
B) De medio ambiente.
C) Personales (psicologia del cliente):

A) Econodmicos: los factores econémicos se refieren sobre todo al
presupuesto con que podamos contar para la realizacidon de nuestro
trabajo. Las pautas en el proceso proyectual sera el mismo solo que
tendremos que afinar mas para conseguir un trabajo de valor con
pocos medios si éstos no son abundantes.

B) De medio ambiente: cuando hablamos de medio ambiente nos
referimos a la serie de agentes externos que de un modo u otro pue-
den influir en las caracteristicas de la habitabilidad de una estancia.
Se derivan asi exclusivamente del clima y de las condiciones del
suelo donde esté sentado el espacio que debemos decorar.

Hay tres factores principales:

10 Temperatura
20 Iluminacion natural
3% Grado de humedad.

1° Temperatura: la temperatura influird sobre el proyecto puesto
gue en todas las regiones no se puede utilizar la misma decoracién.

Una regidn de clima térrido no podemos utilizar colores que refuercen
en las personas que van habitar una determinada estancia la impresién
de calor, como es el caso de la gama rojo anaranjado.

También debemos evitar materiales que real y psicolégicamente sean
calidos, como el corcho, alfombras, cortinas de fibra que conservan el
calor.

En una regidon fria, no seria adecuado emplear colores de la gama
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verde-azul, llamados precisamente colores frios, ni muebles metalicos,
que no haran sino acentuar la impresion real y psicoldgica de frialdad.
Sin embargo si seran adecuadas las alfombras, cortinas, madera, el
corcho...

2° Jluminacién: en una regidn en la que la iluminacién solar sea
muy intensa sera necesario jugar con huecos, visillos, cortinas vy
colores de un modo determinado. Nunca del mismo modo que en
una region donde sea normal el cielo cubierto, la lluvia, la nieve, etc.

En las regiones de reverberacion luminosa se utilizaran colores que
atenulen este exceso de luz, es decir, colores frios, y en las regiones
de luz griseada colores claros y luminosos: amarillo, mezclas de blan-
co y rojo etc. Lo mismo podemos decir de las habitaciones segun su
orientacion. Las habitaciones o viviendas completas orientadas al norte
tendran siempre poca luz al contrario que en las orientadas al sur.

39 Humedad: nos referimos a la humedad por absorcion de los mu-
ros, que manchar las paredes y quiebran la capa de pintura que las
cubre, ademas de producir frialdad en la estancia. Serd necesario
calibrar que material emplear, utilizaran pinturas impermeabilizan-
tes o paneles que recubran las paredes.

No obstante, estos factores que hemos visto referentes al medio am-
biente, tampoco pueden barajarse aislados, porque como fondo y cen-
tro receptor de todo ello estad el elemento mas importante en la deco-
racién, el hombre, que es al fin de cuentas, el que disfrutara o tendra
gue soportar, segun ha haya sido nuestro trabajo, el ambiente que
hayamos preparado.

C) Personales (psicologia del cliente). Los espacios se decoran para
que los habite un hombre, una mujer, una familia o grupo de hom-
bres y mujeres que en este caso no se trata de habitar, sino de per-
manecer un rato mas o menos largo en un local en cuestion.

Es preciso que el decorador sepa cuales son las necesidades del clien-
te con respecto a la estancia o local comercial que quiere decorar. A
veces esto no es sencillo ya que el propio cliente es quien dice lo que
desea y tiene criterio para escoger lo que le convierte. Pero hay otras
ocasiones, que no es asi.

El cliente sdlo pide que le decoren su casa o establecimiento y deja en
manos del decorador la eleccion del tipo de trabajo que se va a realizar.

En todo caso, quizas una sdlo orientacién, “lo quiero moderno”, “lo
quiero clasico”, y como casi nadie conoce con exactitud quién es y qué
quiere, puede ocurrir que ese “lo quiero clasico” sea una falsa impre-
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sién, que deberemos corregir.

El decorador, pues, debe saber cdmo es su cliente y procurar, sobre
todo, llenar con su trabajo, la necesidad de ambiente de ese cliente.
Un trabajo, técnica y estéticamente perfecto, no sirve para nada, es un
fracaso, si la persona para quien va destinado se encuentra fuera de
lugar, o desplazada cuando lo habita.

En la entrevista previa del decorador con su cliente, aparte de atender
las cuestiones técnicas, econdmicas, etc. Debemos estar estudiando a
la persona para cual se va a trabajar.

Es importante saber:
19 ¢| tipo de temperamento:

Tranquilo, reservado o flematico. Activo, extrovertido, nervioso, impre-
sionable, irritable, etc.

Aqui es donde empieza el problema. Se trata de la postura que debe-
mos tomar ante un determinado temperamento.

Debemos darle a un flematico un ambiente donde su temperamento
por tranquilo, poco activo, se halle como pez en el agua y colabore en
cierto modo a la forma de reforzar su flema o bien deberiamos emplear
una decoracion que imite al movimiento, es decir un ambiente que co-
rrija los defectos de esa persona flematica.

Esto es tema delicado, pero el decorador debera preparar al individuo
la decoracién acorde a su personalidad. Si es un apatico debera deco-
rarsele una estancia apatica. El hecho de que la apatia sea algo bueno
0 malo es algo que no debe definir el decorador en su trabajo.

Al tranquilo, apatico reservado le vendra bien ambientes cdmodos no
muy recargados. Al antiguo y extrovertido un ambiente muy funcional,
de facil circulacion, luz abundante.
El nervioso e impresionable necesitara que ambientes sedantes, espa-
cios poco interrumpidos con tonos suaves. Luz bien graduada, y formas
simples.

209 ¢l grado de cultura y sus gustos estéticos.

Es decir, si tiene preferencia por las formas simples, las recargadas, o
una combinacion de ambas.

39 el tipo de trabajo que realiza.
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Si es un trabajo intelectual, que requiere gran concentracion mental
intensa,seguramente serd mejor instalarle almenos en su habitacién
una decoracion simple, descongestiva, de tonos suaves, sedante y es-
pacios poco interrumpidos.

Esto no sera necesario si el trabajo que realiza es manual y ademas con
cansancio fisico. En este caso la habitacién puede incluir mas cantidad
de objetos en los que descanse con agrado la mirada, obviamente sin
llegar al recargamiento excesivo, a no ser que sea peticion del cliente.

Conclusiones:

Al hablar del conocimiento que el decorador debe tener del cliente,
hemos hablado de este en singular, pero la mayoria de los casos el
cliente es una familia y por lo tanto, este estudio del cliente se debe a
todas ellas.

¢Y como podemos plantear es todo? ¢Debemos estudiar uno por uno
cada miembro?

La actuacion légica debe ser atender en el conjunto, a las necesidades
del padre y de la madre, quienes estableceran los gustos generales de
la familia.

Un problema que se puede plantear es la compaginacion de elementos
referentes a la influencia del medio ambiente con factores personales
de la psicologia del cliente.

Puede darse el caso de que una estancia que va ser habitada por un
hombre que necesita colores sedantes, pero frios, esté a la vez orien-
tada al norte y se quieran colores calientes queden a la habitacion una
impresion psicolégica mas calida y ayuden a mantener y aumentar la
luz.

En estos casos debemos tomar el camino medio y buscar combina-
ciones que logra solucionar en parte los dos problemas. Por ejemplo,
utilizar tonos anaranjados suaves.

5. El espacio en la decoracion

Vamos a estudiar el espacio desde dos angulos distintos.

1. El espacio relacionado con la planta de la estancia que se va
decorar, es decir, el espacio considerado en dos dimensiones largo y
ancho.

2. El espacio en cuanto ambiente, considerado en tres dimensio-
nes largo ancho y alto.
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Hemos de tener nocidn del significado de los siguientes conceptos

A) Fondo permanente.
B) Centro de interés.

a. Fondo permanente

Una habitacion cualquiera estd formada por cuatro paredes, el techo y
el suelo, es decir, por seis planos que limitan el espacio.

El conjunto de estos planos y este espacio es la materia bruta que debe
formar el decorador y en lo que se llama fondo permanente. Y la mision
del decorador es dar forma a este espacio.

Aunque el espacio no se puede modelar, si podemos colocar dentro de
el formas materiales que lo limitan, lo interrumpa o lo corte y le de un
aspecto determinado, y ademas, cubriendo con determinados colores
las paredes, o pintando en ellas especiales motivos decorativos ,conse-
guiremos variar la apariencia del mismo en cuanto dimensiones, altura
etc.

b. Centro de interés

Todas las habitaciones tienen un punto que es mas interesante que los
demas debido a que es en el donde se centra la actividad de la estan-
cia, o bien porque el sitio de la misma donde se esta con preferencia.

A este subespacio dentro de otro mayor es lo que en decoracién se le
llama “centro de interés”.

Asi, en un comedor, el centro de interés sera el que esta marcado por la
mesa y las sillas, y en el salén el centro de interés se hallara en aquel
donde se retnan entorno a algun punto.

Problemas que plantea el centro de interés

a) Un espacio de fondo permanente considerado en la planta.

b) Unas formas (muebles) que debemos colocarlos de un modo
determinado.

c) Un centro de interés que no tenemos en principio, pero que
debemos construir a partir de los muebles mediante una colocacién
adecuada de éstos, en el espacio en el que contamos.
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ESTANTE LIBRERIA

MESITA

Aqui a quedado mal resuelto. El paso
de una habitacion a otra se puede
realizar con facilidad, pero acosta de
dejar los sillones del rincon inferior
derecho encajonados.

He aqui una solucidn catastréfica para
=~ la circulacién. Los sillones obstaculi-
zan los pasos a las habitaciones

ESTANTE LIBRERIA

MESA CENTRO

Esta si es una solucidén correcta. Tan-
to el paso de una habitacién a otra,
como la circulacién entre los distintos
sectores de la habitacion estan libres
de obstaculos

La eleccién de centro de interés plantea dos problemas principales:

19 Escoger el lugar de la estancia mas adecuado para instalarlo.
29 Problemas de circulacion (la palabra circulacion se refiere en de-
coracion a la facilidad o dificultad de transito o por una habitacion o
en el paso de una a otra.
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6. La estructura de una planta

Una vez conocemos estos conceptos podemos trabajar a la estructura-
cion de la planta que viene dada por la busqueda y situacion del centro
de interés.

Sodlo en algunos casos el centro de interés ya que en un lugar estable-
cido que viene dado por el tipo de estancia., Pero hay otras que habra
gue sopesar una serie de factores que nos lleven a una solucién mas
practica. Habra que tener en cuenta:

19 Las caracteristicas de la estancia tamafio y forma, la cantidad de
luz, huecos.

29 Finalidad de la misma, es decir sera necesario tener en cuenta
para qué tipo de estancia se va a utilizar la habitacion.

a. Tamafo y forma

Si la habitacion o local es muy grande o pequefia o domina mucho una
dimension sobre otra, es decir, es muy alargada, esto nos forzara en
un principio a ubicar los muebles de un modo especial.

b. Luz

Se debe evitar la colocacion de los muebles de modo que de una ma-
nera u otra moleste la luz, o bien por exceso o por defecto. Para aque-
llas estancias donde se deba escribir, dibujar o realizar cualquier tipo
de trabajo, la luz deberd penetrar por la izquierda (si es diestro) y no
excesivamente intensa. Para el resto de estancias la luz se situara de
modo que llegue bien a todos los centros de interés nunca con exceso.

c. Huecos

Habra que tener en cuenta los huecos a la hora de situar los muebles
en la planta de una habitacién.

El tamafio y situacidon de las ventanas, es decir, su orientacion si por
ellas pasa luz excesiva u opaca, si la luz del sol entra en gran parte de
la habitacion, si estan colocadas en la misma pared de la chimenea de
la sala restando intimidad a este rincon, todo esto debera ser observa-
do con detalle.

También serd necesario tener en cuenta la forma en que abren las
hojas de la puerta, pues pueden dejar encajonados parte de la habi-
tacion.
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En una estancia de paso entre dos, como es el salén comedor sera ne-
cesario considerar la colocacién de las puertas con el fin de situar los
muebles de manera que no se deban dar rodeos cruzar por medio de
la estancia para pasar de una a otra.

Conclusidn final al espacio en la decoracién.

El espacio en decoracién podemos considerarlo en dos dimensiones
(ancho y largo) o en tres (ancho, largo y alto).

En un espacio habitable, es decir en una habitacion, hay un “fondo per-
manente”, y en necesario buscar un “centro de interés”, la busqueda
del centro de interés plantea dos problemas.

19 La eleccidn de la situacion del dicho centro dentro del espacio del
habitacion.

29 Programas de circulacion. Para reestructuracion de la planta de
la habitacion es necesario tener en cuenta dos cosas:

a) Caracteristicas de la estancia (tamafio, o forma, cantidad de luz,
huecos)

b) Finalidad de la misma, es decir, si va a servir para comedor, dor-
mitorio, sala de juegos, sala de estudio, etc.

De toda esta teoria del interiorismo y la decoracidon aqui expresada
la llevaremos a un estudio mas profundo en el tema decoracion en la
vivienda.
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Capitulo 2

HABLEMOS DE COLORES

Objetivo:

La decoracién, con todo y ser multifacética, tiene su punto de partida
en dos factores esenciales: belleza y funcionalidad. Y con una y otra
hemos de trabajar para conseguir el ideal de todo decorador: ambien-
tes perfectos, entrafiables, para vivir. Y otros limpios, faciles, Utiles,
para trabajar.

El color, los colores, son uno de los recursos mas importantes para el
decorador, para el interiorista.

Su fuéramos (que debemos ser) un tanto psicélogos, conoceriamos
hasta qué punto los colores influyen sobre el estado animico del indi-
viduo. De tal manera, que puede paliar los efectos de una perjudicial
exaltacién, o por el contrario subir el tono vital del deprimido. Puede
favorecer el nivel de concentracién del estudiante o del creativo Nos
pueden incitar al suefio o mantenernos despiertos. Pueden, incluso,
ayudar a que los nifios crezcan mas sanos y felices...

Los colores son un mundo que en nuestra profesion debemos intentar
conocer, descifrar, utilizar...

En este apartado veremos qué colores son los mds adecuados para
los ambientes que tratamos de crear en funcion de la actividad a la
gue van a servir; siempre - claro esta — contando con el caracter y los
gustos del cliente, que al fin y a la postre es el que paga, el que exige
y el que manda.

Contenidos:
1. El color en la decoracion
2. Repercusién en los tonos en un ambiente decorado
3. Las dimensiones del color
4. Dimensiones de color y decoracion
5. Armonia de color
6. Armonia de monocromatica
7. Armonia de analogos
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8. Armonia de afines

9. Armonia de complementarios
10. Armonia de temperatura

11. Sensaciones psicoldgicas

12. El color y las ventas

13. Colores y espacios internos

14. Criterios de seleccién de colores
15. Resumen

1. El color en la decoracion

La decoracién tiene su punto de partida en dos factores esenciales, be-
lleza y funcién. Una y otra se coordinan y deben estar de acuerdo para
conseguir ambientes para vivir, trabajar o pasar ratos de ocio.

El color es uno de los recursos mas importantes que el decorador tiene
al alcance de la mano. La influencia del color en el estado animico del
individuo, y en consecuencia su estado fisico, es un fendmeno com-
probado. Un entorno adecuadamente coloreado puede rebajar estados
de animo un exaltados, subir el tono vital de los depresivos, favorece
la concentracion para el estudio y el trabajo, reducir el riesgo de acci-
dentes laborales. El color también aporta a las estancias un caracter
distendido, elegante, severo, estimulante.

¢Qué es el color?

Todos sabemos lo que es el color. A la vista del objeto, podemos decir
cudl es su color e incluso afiadir matices como “fuerte”, “palido”, “os-
curo”, etc. Muchos de estos nombres estan asociados a elementos de
la naturaleza, rosa, turquesa, salmén, naranja... o a objetos de uso

habitual, acero, butano.

Realmente, es muy dificil dar una definicién no técnica de lo que es el
color aunque todos sepamos qué es. Por esta razén, hablaremos del
color sin apenas detenernos en su origen, s6lo los conceptos impres-
cindibles para comprender el efecto que producen a nivel decorativo.
Si dijéramos que el color no es realmente una propiedad de los cuer-
pos, podria parecer una incongruencia. ¢Cémo puede negarse que la
hierba sea verde, que los tomates sean rojos o que el cielo un dia des-
pejado sea azul? Reflexionemos un poco.

Pensemos en un prado en una fuente llena de tomates un rosal repleto
de flores. {Realmente su color es invariable?

¢Nuestros ojos perciben el mismo color al mediodia que durante el
crepusculo? ¢Cual es el color que toman por la noche? Esta claro que
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el color de los objetos es algo cambiante, que depende de distintos
factores entre los que destaca de forma especial la luz.

Es suficiente con contemplar un paisaje a diferentes horas del dia para
comprobar que el color es cambiante. Y este principio es igualmente
valido en el mundo de la decoracién, la cantidad de luz natural que
reciba una estancia, las caracteristicas de los focos luminosos que se
utilicen, son agentes que determinan el resultado final, dar muestras
de pintura, revestimientos y tejidos deben contemplarse con la misma
iluminacidn que tendran en su lugar definitivo.

La problematica del Color y su estudio, es muy amplia, pudiendo ser
abordada desde el campo de la fisica, la percepcidn fisioldgica y psico-
|6gica, la significacidon cultural, el arte, la industria etc. El conocimiento
que tenemos y hemos adquirido sobre el color en la escuela elemental,
hace referencia al color pigmento y proviene de las ensefianzas de la
antigua Academia Francesa de Pintura que consideraba como colores
primarios (aquellos que por mezcla produciran todos los demas colo-
res) al rojo, el amarillo y el azul. En realidad existen dos sistemas de
colores primarios: colores primarios luz y colores primarios pigmento.

El blanco y negro son llamados colores acromaticos, ya que los perci-
bimos como “no colores”..

Color de pigmento, sintesis sustractiva.

Los colores sustractivos, son colores basados en la luz reflejada de los
pigmentos aplicados a las superficies. Forman esta sintesis sustractiva,
el color magenta, el cian y el amarillo. Son los colores basicos de las
tintas que se usan en la mayoria de los sistemas de impresién, motivo
por el cual estos colores han desplazado en la consideracion de colores
primarios a los tradicionales.

La mezcla de los tres colores primarios pig-
mento en teoria deberia producir el negro,
el color mas oscuro y de menor cantidad
de luz, por lo cual esta mezcla es conocida
como sintesis sustractiva. En la practica el
color asi obtenido no es lo bastante intenso,
motivo por el cual se le agrega negro pig-
mento conformandose el espacio de color
CMYK.

Magenta

Amarille

sl : Los procedimientos de imprenta para impri-
mir en color, conocidas como tricomia y cuatricomia se basan en la
sintesis sustractiva.
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Color de la luz, sintesis aditiva.

Los colores producidos por luces (en el mo-
nitor de nuestro ordenador, en el cine, tele-
vision, etc.) Tienen como colores primarios,
al rojo, el verde y el azul (RGB) cuya fusién
de estos, crean y componen la luz blanca,
por eso a esta mezcla se le denomina, sin-
tesis aditiva y las mezclas parciales de estas
luces dan origen a la mayoria de los colores
del espectro visible.

El circulo cromatico

Los colores se suelen representar en un circulo que se crea de la si-
guiente forma.

En los vértices de un tridngulo equilatero se colocan los colores luz pri-
marios (rojo, verde y azul). Son colores que no pueden obtenerse de la
combinacion o mezclas de otros.

Entre cada par de primarios se coloca el secundario que se obtiene por
mezcla de ambos. Asi, entre el rojo y el azul va situado magenta, entre
el azul y el verde en va el cian y entre el verde y el rojo va el amarillo.
Estos tres colores secundarios también ocupan los vértices de un trian-
gulo con el vértice situado hacia abajo.

De esta forma, tenemos un conjunto de seis colores luz: tres primarios
y tres secundarios.

De la combinacién de los colores vivos como también se denominan los
colores primarios y secundarios, se obtienen los colores intermedios,
precisamente rojo mas anaranjado igual a rojo naranja rojo mas viole-
ta igual a rojo purpura anaranjado mas amarillo igual amarillo naranja
amarillo mas verde igual a verde amarillento verde mas azul igual a
verde azulado azul mas violeta igual a violeta azulado.

Segun prevalezca cuantitativamente uno u otro de los componentes, el
color intermedio tendera a uno u otro color. Asi podemos por ejemplo
distinguir entre un rojo anaranjado y un naranja rojizo, etc.

De la combinacidon de dos colores secundarios se obtiene un color ter-
ciario y asi sucesivamente.

En pintura muchos negros u oscuros se obtienen de la combinacién de
dos colores secundarios.
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Rojo

Magenta Amarillo

""" Cada uno de los primarios se
puede mezclar con el secun-
dario que tiene al lado, obte-
niendo un nuevo color que se
colocaria entre ambos. Y de
esta forma se pueden seguir
haciendo mezclas y obtenien-
do infinidad de colores nue-
Vos.

e

Una representacion caracteristica de la formacion de los colores secun-
darios e intermedios es el circulo cromatico.

De las diversas combinaciones medidas de un color vivo se van obte-
niendo subdivisiones cromaticas hasta llegar a los tonos posibles entre
ambos colores.

Se dice tono o gradacién de un color dado, a la combinacién cromatica
en la que todavia predomina dicho color. Una mezcla a partes iguales
de rojo, azul y amarillo nos da un blanco.

Se llama saturacion el grado de pureza de un color, es decir, su can-
tidad de color puro, éste depende como es natural del porcentaje de
blanco presente en el color, asi por ejemplo un rostro muy claro (pa-
lido) cuenta con un minimo grado de saturacion, ya que su color puro
es el rojo.

La luminosidad de un color se refiere al blanco y el negro, o sea, a los
dos extremos de la escala cromatica donde el primero es el color mas
luminoso y el otro su opuesto.

Mas luminosos son los colores que se aproximan al blanco como el
amarillo, anaranjado, etc., Oscuros son los que se aproximan hacia el
negro.

Afadiendo blanco un color, se le aclara, afiadiendo en negro, se le os-
curece. Otro criterio para medir la luminosidad de un color es también
la cantidad de gris que contiene.
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Colores complementarios

Existe también otro concepto que surge del circulo cromatico, y que es
muy interesante en la decoracién. Para cada color del circulo cromatico
hay otro color que se llama complementario. Un par de colores com-
plementarios estan situados en posiciones diametralmente opuestas
del circulo cromatico.

"'"'.i,..,w

e
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Las flechas marcan las parejas de complementarios:

En el complementario de un color esta formado por las proporciones de
luces rojas, verde y azul que le faltan para llegar al blanco, que como
sabemos es la mezcla de los tres colores con 100% de pureza.

Asi, el rojo puro le falta los colores azul y verde para formar el blanco,
la mezcla de azul y verde es el cian, luego el complementario del rojo
es el cian.

Los colores complementarios tienen la propiedad de crear la sensacion
de contraste maximo cuando se ven uno junto al otro.

Por ejemplo:
En el circulo cromatico el rojo y el cian son opuestos. Dos superficies
contiguas pintadas con estos colores resultaran muy llamativas.

Contra lo que pudiera parecer, la presencia de dos colores muy llamati-
vos, como pueden ser el rojo y el naranja, es menos importante que la
del los dos colores complementarios, como pueden ser el rojo y el cian.
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Por ejemplo:

Imaginemos una pared pintada de amarillo vivo, contra la que se apo-
ya un sofa de un color azul intenso. La pared amarilla “impregna” el
ambiente con el color complementario del amarillo, que es precisa-
mente el azul intenso. La consecuencia, es que el color azul del sofa
parece verse reforzado, y parece mas azul.

Andlogamente, el sofé azul parece “emitir” a su alrededor una luz de
color complementario (color amarillo), con lo que la pared se hace to-
davia mas amarilla. El contraste sera maximo.

Imaginemos hora que el sofa no es de color azul, sino fucsia. El tono
azul que parece emitir la pared amarilla se me clara con el fucsia del
sofa, y lo vemos con un tono mas azulado.

2. Repercusion en los tonos de un
ambiente decorado

El ejemplo que hemos puesto es extremo por la viveza de los colores,
pero muy ilustrativo.

Es fundamental que el decorador conozca este comportamiento del
color ya que cuando se escoge una tapiceria, no se esta viendo con el
color que mostrara colocada en su lugar definitivo.

¢De qué depende la alteracién de los colores? Es evidente que depende
de la proporciéon de las masas.

En el caso del duo sofa - pared, la superficie pintada tiene una exten-
sion notablemente superior a la de la superficie tapizada: la influencia
del color de la pared sobre el sofa sera fuerte, pero la del sofa sobre la
pared que dara mucho mas diluida, seran menos apreciable.

Estos efectos fundamentales a la hora de colocar los cuadros en las
paredes. El tono de la pared en el que se apoyan, sino ser elegido co-
rrectamente, falsear a los colores originales de las pinturas llegando
incluso a desvirtuarlas.

Los colores neutros (grises, tierras muy claros...) son los mas seguros

en este sentido, ya que son los que menos alteran desde el punto de
vista cromatico los elementos que tienen a su alrededor.

Colores frios y calidos.

El diametro que pasa entre el rojo purpura y el verde-amarillo divide
el circulo cromatico en dos semicirculos que separan respectivamente
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los colores cdlidos y los colores frios. Se les llama asi en virtud de una
sensacion sub-objetiva del observador, que define como calidos los co-
lores que tienden hacia el rojo y frios los que tienden al azul.

Magenta

Asi seran calidos: rojo purpura, rojo, rojo anaranjado, anaranjado,
amarillo naranja, amarillo y amarillo verde.

Son frios: violeta purpura, violeta, azul violeta, verde azulado, desde
y verde amarillento.

Los colores calidos irradian, parecen salir de la superficie a que han
sido aplicados, se conocen como positivos.

Los frios por el contrario, parecen alejarse de la vista y se conocen por
negativos.

Son colores medios, neutros, estaticos, los que se acercan al verde y
purpura.

Por lo que respecta a la relacion entre colores y ambientes a decorar,
recordemos que en un ambiente con colores frios tiende a reducir el
tamano de los objetos, mientras que tratado con colores calidos, por el
contrario parecen agrandarlos.

3. Las dimensiones del color

Asi como los objetos tienen tres dimensiones, ancho, largo y profundi-
dad, el color también se le pueden asignar otras tres: matriz, satura-
cion y valor tonal.

Matiz: cada una de las variantes o gradaciones que puede recibir un
color sin llegar a confundirse con otro distinto, lo que popularmente se
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denomina “color”. Asi hablamos de color verde color rojo color mostaza
color amarillo color rosa palo...

La saturacién: es el grado de tinte o potencia de un color: cuando un
color tiene una maxima pureza cromatica se dice que esta saturado.
Un color poco saturado da la sensacién de “ desvaido”, de “apagado”.
Los colores del arco iris, por ejemplo, son colores con un grado de sa-
turacion elevado.

El valor o luminosidad. Da una idea de la claridad u oscuridad de un
matiz. Es facil comprender este concepto si imaginamos una pintura,
por ejemplo azul, a la que afiadimos pintura blanca o pintura negra en
distintas proporciones. Sigue siendo azul pero de valor mas alto si se
afnaden blanco o de valor mas bajos y se le afiade negro.

4. Dimensiones del color v decoracion

Agui tenemos otro de los aspectos del color que debe dominar un de-
corador. El efecto que crea un ambiente decorado, desde el punto de
vista cromatico, depende directamente de las dimensiones del color.

Los colores saturados, cualquiera que sea su luminosidad, son colores
muy dominantes, que pueden crear sensaciones de agobio si se utili-
zan en grandes superficies. Imaginemos un saldn cuyas paredes estén
pintadas con un luminoso color amarillo muy saturado... Puede resultar
un ambiente tan agresivo como si se hubiera utilizado un color rojo.

Como norma general, debemos evitar los tonos intensos o0 muy satura-
dos sobre grandes superficies, y limitarlos a unos toques contrastantes.
Los colores luminosos son una apuesta segura como color predominan-
te, siempre que no sean de gran potencia.

Constituyen un fondo excelente para tapicerias, muebles y comple-
mentos a lo que no restan importancia. Hay que recalcar que las in-
dicaciones que estamos dando son de caracter general. El interiorista
no puede olvidar que los gustos de sus clientes son determinantes al
abordar un proyecto de decoracién, y que debe dedicar mucho tiempo
a conocerlos en profundidad.

5. Armonias de color

La seleccion de los colores para una habitaciéon puede parecer, en un
principio, algo complicado. Hay unas normas bdsicas que nos van a
permitir trabajar de forma segura.
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Pueden conseguir resultados excelentes trabajando con sdélo cuatro co-
lores, asignandoles una importancia de acuerdo con la superficie que
ocupen.

Con este criterio, el color principal seria el que ocupa la mayor exten-
sion, generalmente las paredes, y el de menos importancia el utilizado
en pequefios toques (motivos de la tapiceria o de la alfombra, algun
cojin, ribete...).

Con este punto de partida, ¢cdmo seleccionar los colores para que el
conjunto resulte armonioso?

Empezaremos determinando el tono general, atendiendo a la orien-
tacion geografica y el tipo de actividad que esté previsto realizar. De
esta forma, podemos decidir si vamos a jugar con la gama de verdes,
de rojos, de tostados... Y a partir de aqui ya se pueden seleccionar los
tonos concretos.

Pero decidirse por una gama determinada no significa que haya qué
limitarse a los tonos de esa gama, sino que va a ser la dominante.

Veamos cuadles son las armonias que habitualmente maneja un deco-
rador.

6. Armonias monocromaticas

Se forman con un solo color en tonos claros, medios y oscuros.

Son agradables en esquemas de pequefia extension ,para estancias
mas grandes puedan resultar excesivamente mondtonas, aunque
siempre cabe animarnos con algun detalle que contraste, plantas na-
turales, una alfombra, embarcado de cuadros, cojines.

Esta armonia en puede ser tanto de la gama del los colores frios (ver-
de o azul) o de los calidos, como los colores naturales, que pueden ir
desde el beige hasta en los tostados mas oscuros.

Las armonias monocromaticas son faciles de utilizar. Posiblemente sea
el tipo de composicidn con menos riesgo de errores.

7. Armonia de analogos

Si imaginamos que circulo cromatico podemos cortarlo en tres partes
iguales, como sin fuera un queso, los colores de cada una de esas par-
tes esta formada por colores con algo en comun.

Como color principal debe escogerse uno que no esté en los extremos,
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para que el contraste no sea excesivo.

Esta forma de seleccién garantiza que los colores escogidos siempre
tendran algo en comun.

8. Armonias de afines

Los colores que son afines entre si por un color comun o estar dentro
de una misma familia sera siempre armodnico. La relacién de unos co-
lores que tengan uno de ellos como denominador comun, se establece
por la mayor o menor presencia de un tono en todos los colores. Asi,
si el color clave es el rojo, sus afines eran todos los que tengan rojo
€s un composicidn, naranjas, rosados, azules mas o menos rojizos. ...

No debe confundirse con la armonia de andlogos. Los colores a fines
se pueden obtener a partir de colores alejados en el circulo cromatico.

9. Armonia de complementarios

Las armonias contrastadas o de oposicion se basan en los complemen-
tarios. Estas armonias s6lo deben utilizarse cuando se quiera expresar
un contraste violento, contraste que se puede suavizar de varias for-
mas.

La primera forma es no utilizar realmente el complementario, sino uno
proximo a él. Veamos un par de ejemplos.

El primero seria la fuerte oposiciéon entre un azul cian y el rojo quedaria
atenuada oponiendo hacian un color préximo al rojo, sea un rojo na-
ranja, o sea un rojo rosado.

O bien combinandolo el rojo no con cian, sino con un cian verdoso o
bien con un cian mas oscuro.

Otra forma de suavizar el contraste es imponer entre ambos comple-
mentarios un tercer color. Este color puede ser un color de transicién,
entendiendo por tal un color que en el circulo cromatico esta situado
entre ambos.

Otra forma de disminuir el contraste es reducir la superficie que ocupa
uno de los dos colores, o bien separarlos mediante un color neutro, un
gris, un tono tierra...

El segundo ejemplo con dos colores complementarios: el azul y el ama-
rillo. Al azul se le puede poner un color préoximo amarillo (amarillo ver-
doso o amarillo con un tinte naranja), o bien sustituir el azul primario
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por un azul un poco mas claro (desplazamiento el cian en el circulo
cromatico) o por uno mar rojizo. También se puede intercalar entre el
azul y el amarillo un color de transicién o bien un gris o un neutro.

10. Armonias de temperatura

En la decoracidon de un ambiente también se puede optar por una ar-
monia de colores que tengan en comun el rasgo frio / calido.

Los colores calidos ocupan medio circulo cromatico, y los frios la otra
mitad. Recordaremos que son calidos los colores amarillos y rojizos y
frios los verdes y los azules. Las armonias de colores calidos resultan
estimulantes, las de los colores frios son relajantes.

No obstante, también hay gradaciones. Un azul puede tener una com-
ponente rojiza, y en consecuencia tener un azul *menos frio”, lo mismo
que un amarillo puede enfriarse si tiene un matiz verdoso.

Una vez seleccionada una de estas armonias, se puede introducir pe-
gueinos contrastes con toques de color de diferente temperatura unas
notas aisladas de colores frios en pequefios detalles pueden equilibrar
un ambiente decorado con un esquema de colores calidos y viceversa.

11. Sensaciones Qsicolégicas

Teniendo siempre presente la estrecha relacidon entre colores y deco-
racion, recordamos todo cuanto hoy se sabe y la experiencia adquirida
sobre cémo los colores influyen en el animo y el que forma cada indivi-
duo se inclina hacia ciertos colores y siente aversion por otros. Se trata
siempre de reacciones muy subjetivas, por lo que nos limitaremos a
ciertas indicaciones muy generales.

El rojo es un color calido, asociado a la idea de fuego, es un color lleno
de osadia, excitante, es estimulante, incita a la actividad. No se puede
emplear en superficies muy extensas sin suscitar cansancio, es mejor
limitarlo a secciones pequefias o usar este color en objetos secundarios
a la decoracién, como edredones, lamparas, butacas, etc. Con el blan-
co se suaviza, unido al azul, se enfria. En la vivienda vale para zonas
de paso, a su vez puede utilizarse con mas libertad en oficinas y locales
comerciales.

El anaranjado es un color cdlido, que mantiene en parte los carac-
teres del rojo: radiante, alegre, de naturaleza estimulante, acentua la
respiracion. Se puede utilizar en superficies extensas y se adapta a un
mejor a zonas pequefas.

El amarillo es un color caliente y vivaz, que se asociara a la idea de



El Color

un dia calido y luminoso, suscita la sensacion de alegria y de bienestar.
Es el color apropiado para combatir la depresién, pero a la vez puede
resultar irritante. Por sus caracteristicas, se emplea de referencia en
lugares de escasa iluminacidn. Casi nunca conviene utilizarlo en su co-
lor puro sino unirlo al blanco u otros colores.

El verde es el color del equilibrio, que participa tanto del amarillo
como del azul, colores de cualidades opuestas, inspira tranquilidad y
serenidad. Si se le anade amarillo adquiere mas vitalidad, con azul se
enfria. Por su calidad intermedia se usa mucho la decoracién como co-
lor neutro que se adapta a circunstancias diversas.

El azul es un color frio, suscita sensacién de calma, reposo, tristeza,
tiran a la reflexion, la introspeccion, al trabajo intelectual. Puede usar-
se muy bien en paredes de fondo y ambientes orientados, con buena
iluminacién natural, ya que de otra forma suscita sensacién de frio.
Para la decoracién puede utilizarse toda la gama.

El violeta es un color de la tristeza,
inadecuado para quienes sufren de-
presion o melancolia. Color profundo,
destacado, femenino. Se anima en to-
nos que tienden al rojo, adquiriendo un
poco de calor. Se utiliza en compara-
ciéon con las superficies pequefias: ob-
jetos de adorno, tapicerias de sillas,
butacas etc.

El blanco es el color de la luz, da una
sensacién de candor y limpieza. Es in-
mejorable para fondos. Utilizado por si
solo resulta mas bien frio, en superfi-
cies grandes, de no ir acompafiado de
otros colores, llega cansar. Da relieve
a los colores con los que se asocia. Es
color positivo.

Se utiliza en ambientes rusticos, pero
también se puede emplear en ambien-
tes elegantes y en ambientes moder-
nos, aunque junto con otros colores.

El negro es un color que se prestan muy bien a los contrastes, bien
con blanco o con otros colores. Conviene emplearlo con discreciéon y en
superficies pequefias en la vivienda (techo del pasillo, cuarto de bafio,
etc.) Mientras que pueden lograrse efectos inmejorables en la decora-
cion de oficinas o locales comerciales.
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El gris es un color neutro, formado de blanco y negro. También se
obtiene mediante la combinacion de diversos tonos de color. Para la
decoracién son preferibles los grises logrados mediante estas ultimas
combinaciones que, por otro lado, son numerosisimas. Son calidos los
grises que se obtienen del rojo y del amarillo, frios los que se derivan
del azul. El gris va bien como fondo para colores calidos y en las amor-
tizaciones y por eso se usa mucho en la decoracion.

Los colores son creadores de sensaciones en el individuo. Esto lo deben
saber muy bien todos aquellos profesionales de la decoracién. El color
influye de forma muy notable en la creacion de ambientes y, por lo
tanto, en la creacidon de sensaciones.

Por ejemplo, el verde y el
ocre claro refuerzan la aten-
cion y la concentracién de
los alumnos en las aulas de
estudio. De la misma forma,
también el ocre palido es re-
comendable en las paredes
y los techos de las clinicas
y hospitales pues reduce la
sensacién de soledad de los
pacientes.

12. El color y las ventas

La autorizacion del color para provocar una determinada sensacién en
el individuo no suele ser siempre tan desinteresada.

El hecho de que los colores ayuden a vender es algo que ha quedado
ampliamente demostrado por los enormes incrementos de ventas de
articulos de consumo, producidas a partir del momento en que se hizo
posible la impresion de colores en periddicos y revistas.

En la eleccidon de un color impactante para un producto comercial hay
gue tener en cuenta, ademas del caracter correspondiente al articulo
que se desea vender, otros muchos aspectos como la edad, sexo, estra-
to social y pretensiones del segmento de mercado a quien va dirigido.

Esta demostrado que las cremas y demas productos solares se venden
notablemente mejor si el envase es de color amarillo o marrén, que re-
cuerda de forma facil a una piel tostada por el sol, que si por el contra-
rio el envase es rojo, azul o verde, colores estos que, psicolégicamen-
te, no se relacionan con el color de un intenso y atractivo bronceado.
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13. Colores y espacios internos

Y ahora, tras haber ilustrado las caracteristicas de los colores y la me-
jor forma de emplearlos, entramos a estudiar los méritos del tema que
nos interesa y hablar mas directamente de la relaciéon que existe entre
el efecto de algunos de los mismos y la utilizaciéon que se les dara la
decoracién.

Si un ambiente es demasiado pequefio, se aconsejan para las pare-
des tonos claros, a ser posible de colores frios, que siempre dan una
sensacién de mas amplitud. Hay que evitar revestimientos de dibujos
grandes.

Para el suelo es mejor adoptar un revestimiento claro, una alfombra
muy grande de tonos que no sean oscuros, las instalaciones deben de
ser claras, pintadas del mismo color que las paredes, el techo blanco o
de un color muy claro.

Si un ambientes demasiado grande, se emplea en tonos mas oscuros
para las paredes, cuidado de no exagerar en las viviendas es mejor
usar colores no demasiado puros, que resultan mas acogedores y re-
posados.

El suelo sera oscuro, de color célido, alfombras y moquetas también de
color oscuro. Son ideales los grises calidos acompafnados de superficies
de color igualmente calido, por ejemplo el rojo.

Simplemente demasiado alto las paredes eran claras u oscuras, seguin
las dimensiones de la estancia. Conviene evitar disefios verticales si se
emplean papeles pintados u otros revestimientos.

El techo sera oscuro, con un reborde del mismo color en la parte alta
de las paredes, los suelos con materiales oscuros.

Si un ambiente es demasiado largo conviene adoptar un tono oscuro
para las paredes que se quieren acortar, o bien tonos claros, pero muy
calidos y de color intenso, en cambio se elegiran tonos claros y frios
para las paredes que si quieren alargar.

Asi se obtiene a un tiempo una elusion de alargamiento y acortamiento
del espacio.

14. Criterio de seleccion de los colores

Al seleccionar los colores para una decoracion, el profesional tiene que
partir de unos conocimientos:
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1- Orientacion de la estancia

2- Actividad que se va a desarrollar en ella
3- Temperamento de quien va habitarla

4- Gusto personal del cliente

A partir de aqui, podremos desarrollar un proyecto.

No podemos olvidar que el color no solo lo aportan los revestimientos
de suelos y paredes, las cortinas o las tapicerias. La iluminacion bien
utilizada puede ser igualmente efectiva.

Hay que tener en cuenta algo muy importante con respecto a la rela-
cion que une la luz y el color. Ya se ha dicho que la sensacion cromatica
esta intensamente ligada a la luz, en la oscuridad no existen colores.
La distincidn antes establecida entre colores claros y oscuros convierte
ante todo a su capacidad de reflejar la luz. En los colores claros se re-
flejan mas.Una pared blanca devuelve casi el 84% de la luz incidente,
una pared negra casi nada.

En ambientes bien iluminados se puede usar colores oscuros como el
puros, pero en los poco iluminados es mejor adoptar colores muy cla-
ros o que reflejen al maximo la luz de fuera.

1. Orientacidon de la estancia

La orientacion de la estancia determinar cuanta luz natural para recibir
y la calidad de esta.

Las habitaciones con ventanas hacia el este reciben la primera luz del
dia, qué es mas dura, mas fria. Tienen cabida los tonos calidos que
compensen estas cualidades.

Si la orientacion es oeste, la habitacidn recibir al la luz de la tarde, que
tiene una fuerte componente rojiza. Los colores de la gama fria equili-
braran esta iluminacion.

Las habitaciones orientadas al norte apenas reciben luz, resultan muy
frias. Se compensara utilizando colores cédlidos y luminosos.

En las orientadas al sur ocurre justamente lo contrario, por lo que es

mas adecuado el uso de tonalidades de la gama fria. Estas dos normas
se invierten en el hemisferio sur.

2. Actividad que se va a desarrollar en ella

En el recibidor y pasillos se utilizaran preferentemente tonos calidos,
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estimulantes. En funcion de la iluminacidon que haya se puede optar por
colores luminosos o mas apagados.

Para el comedor son muy adecuadas a las mezclas de frios y calidos,
gue crearan un ambiente equilibrado, ideal para las horas de la comida.
En la cocina se combinaran colores calidos y frios estas mezclas favo-
receran la actividad sin crear opresion por las horas que ahi se pasa.

Son recomendables los colores luminosos, que favorecen la seguridad
de quien trabaja en ella.

En los dormitorios son preferibles los colores sedantes, sean frios o
calidos, muy claros, que inviten al reposo.

La zona de estudio de trabajo integrado en el dormitorio puede te-
ner un tratamiento distinto armonizando siempre con el conjunto, de
acuerdo con el tipo de actividad que se vaya realizar en ella.

Los cuartos de bafo pueden tener un tratamiento de mas fantasia que
la cocina. Si se va a utilizar como lugar de relax muy pocas personas
optaran por tonos suaves.

Un cuarto de bafio que va a compartir varias personas (hermanos, ofi-
cinas...) puede tener colores mas estimulantes.

3. Temperamento del usuario

Como hemos visto anteriormente, la influencia del color del individuo
es notable.

Una personalidad hiperactiva o colérica se agudiza en entornos de co-
lores cdlidos, pero se suaviza si estd rodeada de colores placidos vy
relajantes.

El color azul, especialmente el azul ultramar, -el mas frio y menos lumi-
noso-, no hara sino reducir el tono vital de una personalidad depresiva
o melancdlica. Los colores calidos pero suaves como el arena, meloco-
ton amarillo le aportardn mayor bienestar.

4. Los gustos del cliente

Este aspecto es fundamental para el decorador. Su trabajo es crear un
entorno que satisfaga los gustos y las necesidades de su cliente.

La dificultad radica en que él no profesional dificilmente podra hacer-
se una idea del resultado final hasta no ver cuando menos un boceto
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del mismo. Por ello, pinturas, moquetas o tapicerias que en la tienda
parecian perfectas para un proposito se convierten en una decepcion
cuando el trabajo esta terminado.

Asi, no es raro que un cliente ya tenga su idea de los colores que quiere
para las paredes o para la moqueta de su saldon. Las muestras que ha
visto o le parecian perfectas, o bien se ha inspirado en la fotografia de
una casa que ha salido en una revista.

Pero el decorador puede darse cuenta de que sus colores, en un salén
de la caracteristica de su cliente no van a conseguir el ambiente espe-
rado.

Una parte fundamental del trabajo de un decorador es re interpretar
las preferencias concretar de su cliente para conseguir el resultado que
se le esta pidiendo y ésta es una tarea muy delicada.

En unas ocasiones era suficiente con modificar la luminosidad del color,
en otros se puede proponer un color similar aunque un poco mas calido
o mas frio, o utilizarlo en extensiones menores...

La profesionalidad exige al decorador asesorar a su cliente, hacerle
comprender con mucho tacto que lo que pueda parecer mas bonito .Un
muestrario no siempre resulta lo mas adecuado,y normalmente el color
visto en muestrario no siempre es en exactitud cuando se a aplicado.

15. Resumen

El color es la forma que tienen nuestros ojos de interpretar la mezcla
de luces de tres colores, rojo, verde y azul todos ellos intensos.

Los colores primarios son el rojo, el verde y el azul. Se llaman asi por-
gue a partir de ellos se puede obtener cualquier otro, sin mas que me
mezclar en distintas proporciones.

Los colores secundarios son el amarillo (rojo+verde), el magenta
(rojo+azul) y el cian (verde +azul).

El color de un objeto esta determinado por la cantidad de luces prima-
rias que refleja y manda hasta nuestros ojos.

Los colores se pueden representar en un circulo, a partir de los tres
primarios colocados en los vértices de un triangulo. Entre cada dos
colores se pone el color mezcla de ambos.

Dos colores que ocupan posiciones diametralmente opuestas en el cir-
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culo cromatico se llaman complementarios. Cuando dos colores com-
plementarios estdn juntos, nuestros ojos perciben la sensacién de con-
traste maximo.

Dos colores juntos se alteran mutuamente, todo sucede como si cada
uno arrojara luz de color complementario sobre el otro.

La gama de amarillos y rojos constituyen los colores calientes. Son
estimulantes, y dan sensacién de acercar los objetos y aumentar su
tamafo.

Las gamas de verdes y azules constituyen los colores frios. Su efecto
es el opuesto de los cédlidos, son sedantes, alejan los objetos y lo re-
ducen épticamente.

Dos colores calientes parecen enfriarse si se colocan juntos; dos co-
lores frios se calientan. Si se trata de uno frio y uno cliente, el frio se
enfria mas y el caliente se calienta mas.

Los colores tienen tres dimensiones matiz saturacién y luminosidad.

El decorador puede tomar como referencia diferentes armonias de co-
lores, monocromatica, de analogos, de afines, de complementarios, de
temperatura.

Tres o cuatro colores son suficientes para un excelente resultado deco-
rativo. Como color principal, el que ocupa mas extensién, no conviene
utilizar colores de saturacion alta o de tono fuerte.

El color dominante en una habitacion se escogera en funcion de la ac-
tividad que se desarrollen ella, de su orientacién geografica, del tem-
peramento y gusto del cliente.

Las habitaciones donde se realizan actividades que requieren atencion
0 concentracion ,utilizaremos colores suaves y sedantes.

Para lugares de paso solo adecuados colores calientes y en los come-
dores e recomendable un equilibrio de calidos y frios.

Las personalidades depresivas pueden sentirse mejor en un entorno
de tonos calidos; a los hiperactivos o coléricos les convienen los tonos
frios.

Las habitaciones que reciben poca luz o solo la reciben por la mafiana
se hacen mas acogedoras con una dominante calida.
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Para habitaciones con fuerte insolacion son preferibles dominantes
frias, de gama de verdes y azules.

Hay que tener presente que la luz modifica los colores. Atencion a la
orientacion de la habitacion y al color de los visillos.

Las cualidades de los colores permiten utilizarlos para alterar optica-
mente las dimensiones o proporciones de las estancias.

Los techos parecen mas altos si se pintan con un color mas claro que
las paredes. Los tonos luminosos y los frios dan sensacion de mas
espacio; los colores mas oscuros y los calidos empequefiecen los am-
bientes.



De la Vivienda

Capitulo 3

DE LA VIVIENDA

Objetivo:
El espacio se ha convertido en un lujo.

e Las viviendas son cada vez de tamafo mas reducido.
Estas son dos afirmaciones irrebatibles; pero sin duda son tam-
bién el mayor reto para el decorador.

e Esta es la ocasidn de jugar a ser fildsofos, fisicos, matematicos...
El tiempo-espacio.

e El espacio-tiempo. La cuarta dimensién...

Juguemos pues:

¢Como crear el espacio ideal que nos permita ver la television, oir
musica, leer, descansar, comer, trabajar, jugar con nuestros nifios o
hacer el amor con nuestra pareja sin menoscabo de ninguna de estas
actividades por las demas?

iAh! TU eres decorador, y por tanto debes saber buscar el equilibrio
entre lo cdmodo, lo bello, lo practico, lo estético, lo sutil, lo evidente...

Pero una cosa has de tener en cuenta: El cliente percibira siempre, mu-
cho antes, tus errores que tus aciertos. Has de asumirlo. Es tu trabajo.

Contenidos:
1. La entrada
2. El pasillo
3. El cuarto de bafio
4, La cocina
5. El comedor
6. El dormitorio
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1. La entrada

En las casas antiguas el vestibulo puede compararse en dimensiones
a una habitacién normal, pero en estas viviendas al vestibulo o ante-
camara dan varias estancias, por lo que practicamente viene a ser el
punto central de la casa.

En las viviendas modernas de los ultimos decenios la entrada ha ido
perdiendo en importancia. Hoy dia en la mayoria de casas ya no pro-
porciona un ambiente por si misma, sino que forma parte del primer
tramo del pasillo, resulta un umbral angosto, apenas suficiente para
justificar algunas funciones modestas.

Pero en las casas antiguas el vestibulo hacia de antecamara, del hall
era un sitio de recibir, donde detenerse, ademas de servir de transito,
la decoracidon consistia en esencia en un banco, algunas butacas, una
mesita o comoda con un espejo encima, y algunas mesas auxiliares
pequeias.

En las entradas mas modernas apenas si hay espacio para colocar un
paragiero y algun mueblecito donde dejar objetos de los que uno se
libra al entrar en casa.

La funcidén de este espacio queda reducida sélo a lugar de paso, a una
rapida ojeada al indispensable espejo para verificar que todo esta en
orden.

En muchas viviendas la entrada se ha desdoblado con una entrada
“para los sefiores” de la que se pasa a la zona representativa de la
casa, la de estar o comer y otra entrada de “servicio”, relacionada con
la cocina y la parte mas intima de la vivienda.

En las viviendas comunes hay una entrada Unica, ésta es mas promis-
cua, su funcion es la de acoger a los invitados.

A mi modo de ver la entrada tiene un papel muy importante en la vi-
vienda, sirve para recibir, de modo alegre y cordial al invitado y a quien
no se desea pasar al resto de la casa. Hace de filtro.

Un autor definia la entrada como tarjeta de visita de casa, en el sen-
tido que alli mismo se puede tener una impresion del tono y estilo de
vida de quién alli vive.

La definicion tiene sentido como introduccion al resto de la vivienda,
resueltos los problemas funcionales, la entrada debe proporcionar un
ambiente en consonancia con el resto de la vivienda.
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Se trata de crear una decoracion sirviéndose de los elementos que mas
se adapten para dar de inmediato una indicacién sobre el caracter de
la casa, deberan elegirse muebles a tonos con el estilo dominante de
la vivienda o, que denuncien el ambiente, las costumbres, el gusto del
propietario.

Normalmente tiene reducidas dimensiones y no reciben luz natural di-
recta, ya que su misidn es de distribucion y los metros suelen ser mas
necesarios en otras zonas de la casa. Por eso su decoracidon puede
resultar complicada.

Una buena solucién para paliar la escasez de mobiliario seria recurrir al
empleo de revestimientos llamativos y colores luminosos.

Si la entrada es amplia y esta bien iluminada, los problemas serian me-
nores ya que podran albergar el mobiliario deseado, incluso se puede
convertir en biblioteca lugar de explosion de cuadros, bastones etc.

Si la entrada es pequefia, el suelo y las paredes son los protagonistas
y se les ha de prestar la debida atencion.

A veces, aunque el revestimiento resulte un poco caro, conviene in-
vertir en el porque sera practicamente la Unica decoracion de la zona.
La iluminacién serd directa, indirecta o oculta segin el ambiente que
gueramos crear.

Conseguir el color y tono adecuado puede ser la clave en la decoracién
de la entrada, puesto que éste puede modificar un espacio y segun se
utilice determinado detalle, reduce o amplia las dimensiones, disimula
los defectos.

Es muy importante no mezclar mas de tres colores o materiales distin-
tos pero se pueden unir dos materiales diferentes de un mismo color
ya que a simple vista pareceran uno solo.

Los colores se pueden combinar asi: un color para suelos y puertas,
otro para las paredes y techos y un tercero para los muebles, o un color
para las paredes y puertas y otro para techo y suelo y el tercero para
muebles etc.

Los tonos claros empleados en la entrada no deben contrastar dema-
siado con los utilizados en las estancias contiguas.

En las casas actuales se utilizan normalmente los mismos colores para
toda la casa, lo que produce sensacién de continuidad y amplitud.

49



50

Guia Practica de Interiorismo y Decoracién

2. El pasillo

Como todo a decorar hay que fijarse bien en el espacio y en este caso
el tipo de pasillo y tendremos que adecuarnos a sus caracteristicas.

Explicamos aqui los tipos de pasillos mas comunes.

Corto y estrecho. Probablemente estara lleno de puertas, por lo que
una buena solucion para utilizar el espacio puede ser la de colocar
armarios entre ellas. Conviene que el fondo de dichos armarios sea
de unos 25 cm para no agobiar la zona. Estos armarios han de tener
la misma altura y mismo acabado que las puertas, se puede cubrir de
espejos para ampliar visualmente la zona.

Corto y ancho. Por tanto casi cuadrado. En este caso se pueden apro-
vechar las esquinas entre las puertas para colocar piezas de base trian-
gular, rectangular o cuadrangular, como armarios con espejos, 0 con
apertura lateral, mesas estanterias etc.

Largo y estrecho. En este caso conviene romper la linea horizontal
para acortarlo visualmente. Puede hacerse empleando un pavimento
diferente en la parte del fondo, de forma que se creen dos zonas 6pti-
cas distintas. También se puede dividir el pasillo en dos zonas mediante
una puerta.

Largo y ancho. Serd un gran
distribuidor y se puede convertir
en biblioteca, es preferible que el
suelo sea oscuro y las paredes y
puertas de tono claro la ilumina-
cion apropiada serian los focos en-
focados a techo.

Largo y ancho con ventanas.
En este caso su utilidad puede ser
multiple, como zona de trabajo con estanteria y un escritorio, de lec-
tura, con una butaca, de estar con un sofa, e incluso como dormitorio
con cama disimulada.

Estrecho y bajo. Con muchas puertas parecera un tunel y, para que
guede bien habra que ensancharlo visualmente utilizando efectos como
pintar el techo y suelo del mismo color oscuro, las paredes y puertas
en tono claro y se iluminara con focos dirigidos a la pared.

Estrecho y alto. Suelen darse en casas antiguas, ademas de emplear
falsos techos para rebajarlos, existen otras soluciones como pintar una
franja de color muy oscuro a la altura que deseemos fijar visualmente
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el techo y pintar el resto de pared hasta el techo y de la franja al suelo
el color debe de ser claro.

En un pasillo hay que tener muy en cuenta su tamano, la luz natural
directa que recibe y el nUmero de puertas que hay en sus paredes, por
todo esto los revestimientos tienen mucha importancia, especialmente
los corredores donde no hay sitio para los muebles.

En las paredes los materiales que mas se utilizan son las fibras vege-
tales como el cafiizo o la rafia, las telas como el lino y el cafiamo, los
tejidos sintéticos lisos o de dibujo menudo, la madera o el corcho en
lindleum, los espejos y por su puesto la pintura al temple o plastica y
los esmaltes.

La solucidn son las bombillas halégenas que proporcionan una luz blan-
ca similar a la del sol, no distorsionan los colores, ni cansan la vista y
producen una iluminacion fria.

Los colores. Los tonos empleados en el pasillo generalmente seran
los mismos que en el saldén y la entrada, ya que al ser una zona de co-
municacién debe estar integrada al resto de la casa.

El color es muy importante en un pasillo ya que junto a la iluminacion y
los revestimientos constituye casi siempre su Unica decoracion...Exis-
ten diversos trucos para variar un pasillo empleando el color.

Cuando el techo es muy alto, este se puede rebajar pintandolo en un
color mas oscuro que las paredes.

Los pasillos estrechos se ensanchan usando un mismo color para el te-
cho y mitad superior de las paredes y otro distinto en el resto de pared.

Un color fuerte en el suelo nos hara bajar la vista, de forma que éste
pueda ser un truco para disimular la excesiva altura de un techo.

Si se quiere estrechar dpticamente un pasillo, se pintan las paredes en
un tono oscuro y el techo en un tono claro y blanco.

3. Cuarto de bano

Hoy los arquitectos tienen en cuenta la posibilidad no sélo funcional
sino estética de un local en el que el hombre moderno pasa buena par-
te del tiempo. El cuidado de la persona es una ley indispensable de la
vida urbana. Hoy en una casa moderna hasta el cuarto de bafio es un
ambiente que se ensefia con cierto orgullo y al que se dedican piezas
particulares de la decoracion.
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a. Los revestimientos

En el techo es conveniente emplear pintura plastica, que es la que me-
jor soporta la condensacion del agua.

En las paredes los revestimientos
ceramicos son los mas utilizados
y los gque mas han evolucionado.

Las ventajas de este revestimien-
to son muchas no es poroso resis-
te los golpes, aisla de la humedad
y resulta mas facil de limpiar.

Los revestimientos pétreos suelen
resultar muy caros. El marmol re-
sulta muy elegante, uno de los inconvenientes es que crea espacios
frios, de lo que conviene acompanarlo de materiales mas célidos.

Otros materiales pétreos son la pizarra las piedras, etc. La pintura no
es aconsejable, porque no ofrece resistencia al agua, se limpia mal y
se mancha con facilidad.

El corcho cada vez se usa mas es acogedor y calido. La madera se
puede utilizar pero su resistencia al agua es casi nula se recomienda
tratarla con laca o barniz segun la decoracién.

En los pavimentos podremos utilizar ceramicos como el gres porcela-
nito o marmol que generalmente se instala en bafios donde las pare-
des también son de marmol.

Tienen un mantenimiento costoso, pero son eternos, ya que cuando
pierden el brillo se puede pulir.

La moqueta es agradable a la vista y al taco, tiene mas inconvenientes
gue ventajas, ha de ser de fibra sintética y nunca de lana, ya que se
pudriria con el agua.

b. La pintura

En cuartos de bafio pequefios son recomendables los colores claros, en
los grandes cualquier color queda bien incluso negro. Si se comunica
con el dormitorio conviene que siga la tonalidad de éste. En general
guedan bien los colores alegres y luminosos, el azul da sensacion de
limpieza, el beige y negro resultan elegantes y el blanco se combina
con facilidad.
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c. La iluminacion

La iluminacién ideal consiste en apliques empotrados en el techo o
varios focos colocados en la vertical del centro del lavabo, o a los la-
dos del espejo para ampliar el flujo de luz. La condensaciéon de vapor
puede llegar a ser molesta si no hay ventana o sistema de ventilacién.
Un truco son los espejos con luces incorporadas que calientan el espejo
evitando la condensacién.

4. La cocina

Hoy dia la cocina es el lugar de trabajo mas difundido del mundo, es
por ello que ocupa un puesto importante en la vida diaria y en la or-
ganizacién de la casa. Actualmente y por falta de espacio, también se
utiliza como lugar de lavado y planchado de la ropa. Hoy dia hay varios
formatos de L, en linea, cocina-pasillo pero las mas sonadas son las de
formato de isla y peninsula.

a. Suelos y paredes

Deben de ser muy resistentes a golpes, humedades y grasas y, a la
vez, cdbmodos para estar de pie sobre ellos bastante tiempo.

La eleccién de un suelo u otro dependera también del estilo general
de la cocina. Asi para la rustica, un suelo de baldosas de barro cocido
resulta perfecto, la pizarra es otra buena solucion, pero un poco cara.

En general, lo mas normal es colocar baldosas de ceramica o terrazo
gue resultan duraderas y faciles de limpiar y la gama de estilos y colo-
res es inmensa. También se emplean baldosas de PVC y tarima flotante
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sintética o natural, sea cual sea el material elegido, hay que asegurarse
de que con el agua no resulte resbaladizo.

Las paredes han de ser muy resistentes y faciles de lavar. Los azule-
jos es el material mas empleado puesto que son faciles de limpiar y
duraderos, la gama de modelos es inmensa, tanto en colores como en
tamanos.

Las paredes también pueden ir pintadas con pintura lavable, asi mismo
se puede recurrir a papel pintado lavable.

b. El estilo

La eleccion de un estilo general de la cocina es muy importante, mas
teniendo en cuenta que la gama de posibilidades que hay en el merca-
do es ilimitada.

La eleccion de un tipo u otro de decoracién depende del presupuesto y
del estilo del resto de la casa.

Si la estancia tiene poca luz, debemos utilizar colores luminosos, mien-
tras que si esta iluminada con mucha luz natural admite colores frios.

La gama de muebles es inmensa, desde chapas naturales tintada de
colores a puertas de cristal o melaninas texturadas con un sinfin de
modelos y colores asi como acabados en encimeras de marmol, ma-
dera, o fibras tipo silestoné o compac.

Los tiradores también es un detalle que no podemos olvidar, hay para
elegir de todo tipo, color, y material. Respecto a las ventanas no tiene
sentido vestirlas de manera complicada, ya que suelen mancharse de
grasa.

Lo mas conveniente radica en utilizar cortinas sencillas, para el manejo
de su limpieza

c. La iluminacion

La iluminacién ideal consiste en aplique empotrados en el techo a ser
posible luz blanca fluorescente, si la cocina es grandes calcularemos
los focos para poder tener mas luz que menos a la hora de hacer uso
de ella.
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5. El comedor

El comedor es un invento de la burguesia. En el pasado, el comedor
familiar y el de gala tenian gran importancia social. La estancia era
amplia y bien decorada generalmente, la habitacion mas especializada
de la casa. Con una concepcién mas actual el salén-comedor es la ten-
dencia caracteristica de la casa media actual.

Generalmente es una estancia con un tamafio bastante superior a las
demas, pero no lo suficiente como para colocar los muebles tipicos de
los comedores (paradores, atrincherados).

En consecuencia, la tendencia es utilizar muebles polivalentes. Si el
comedor va a constituir un ambiente dentro de la sala tendremos que
tener en cuenta los siguientes aspectos: situarlo cerca de la cocina, o
tener un buen acceso a ella.

Debera de tener espacio suficiente para la circulacién y servicio en tor-
no a la mesa. Es importante que no sea una zona de paso.

a. Independencia del comedor-saldn.

Para dotar el rincon de comer de una cierta independencia se pueden
crear separaciones fisicas o psicoldgicas.

Elementos fisicos como separadores pueden ser una libreria abierta,
una columna o un arco en el tabique, una jardinera con plantas, una
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celosia, niveles de altura distintos tanto en techo con un suelo...Todos
estos elementos establecen ambientes diferenciados, pero “roban” es-
pacios a la estancia.

Y en algunos casos, exigen materiales y mano de obra que incrementar
el presupuesto.

Optar por un elemento o por otro dependera del espacio disponible y
de otros usos previstos para el rincon (espacio para tareas escolares
de los pequefios, equina reuniones sociales informales, lugar reservado
para alguna aficién...) Cuando la situacion lo aconseje, pueden utilizar-
se recursos que establecen una separacién psicoldgica.

Una alfombra, una ruptura del color de las paredes, una discreta y es-
tudiada diferencia de estilos en los muebles de ambas zonas... Siempre
dentro de una armonia general de la estancia.

Este tipo de separacion bien meditada, puede ser tan efectiva como la
realizada con elementos fisicos.

Ofrece la ventaja de un costo inferior a los divisorios fisicos y de ocupar
menos espacio, pero el aislamiento real que proporciona es practica-
mente nulo.

b. La iluminacion del comedor-salén.

Sea cual sea la ubicacion del comedor, independiente o formando parte
del salén, debe haber sobre la mesa cierta iluminacion para las comidas
nocturnas y para reforzar la iluminacion natural cuando sea necesario.

Como regla general la iluminacion de la mesa sera calida, que no des-
lumbre y cree un circulo acogedor.

La superficie de la mesa debe quedar iluminadade forma uniforme,
para lo que se puede colgar una lampara a cierta altura que no impida
la visidon de los demas comensales y hiera la vista.

Si el comedor esta integrado en saldn esta iluminacion serd un elemen-
to mas para la separacién entre ambas zonas.

Otras posibilidades es colocar apliques de pared, que proporcionan una
luz difusa, favoreciendo el ambiente de comida.

Si se opta por esta solucion habra que cuidar su ubicacién para que no
creen sombras desagradables en la mesa

El salon debe tener una iluminacion general. Es aconsejable que en
estancias grandes la luz pueda controlarse por zonas independientes.
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Esta distribucion de las luces es muy flexible y marcan los espacios sin
mas que graduar los niveles de luz de las zonas que en cada momento
estén en uso.

Remodelar el espacio dedicado al salén comedor asi como cualquier
otra estancia no implica obligatoriamente la presencia de los albafiles
ni presupuestos desorbitados.

Tenemos multitud de recursos que utilizados con ingenio y buen gusto,
nos permitirdn sacar el maximo partido al espacio y a los elementos
que nos vengan impuestos.

Con estos recursos cumpliremos el objetivo basico, diferenciar los dos
ambientes sin perder la continuidad entre ellos.

Como se ha dicho en muchas ocasiones, lo fundamental es conocer las
necesidades y estilo de vida de quien habita o va evitar el espacio, su
estilo de vida, sus aficiones, sus costumbres... De poco sirve la estética
si no hace mas confortable la vida.

c. Caracter de la decoracion.

El saldn es la estancia donde se pasa mas tiempo y constituye el punto
de reunion de la vida doméstica.

Los criterios generales a definir las zonas manteniendo una unidad es-
pacial se han expuesto anteriormente.

Ahora analizaremos algunas caracteristicas de los elementos que con-
formaran la decoracién.

En casos grandes, con espacio suficiente, las diferentes zonas pueden
estar muy diferenciadas y darles un tratamiento decorativo especifico,
casi como si fueran habitaciones independientes.

Pero cuando hay poco espacio, en la sala se realizaran diversas activi-
dades, algunas de ellas de forma simultdnea, por lo que habra que ser
muy flexible para cubrir estas necesidades tan variadas.

En consecuencia, se deberan elegir y disponer los elementos de forma
gue tengan un uso multiple.

Unos sencillos ejemplos aclararan esta idea. Un mueble a la pared con-
tara con libreria, espacio para el televisor y el equipo de musica, barra,
etc. Un mueble estrecho y largo de media altura puede servir como
elemento de separacion entre dos ambientes y ofrecer a cada uno de
ellos una funcidn: contenedor por uno de los lados y estanterias para
libros, videos o CDS.
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Por la otra. El sofé seria lo mismo para charlar que para escuchar musi-
ca, leer ver la televisidon o porque no echar la siesta después de comer.
Un pouf puede ser un complemento que aflade comodidad a una buta-
ca, pero también un asiento auxiliar o un contenedor para los juguetes
de los mas pequefios. Creo que estos ejemplos dan una idea clara de
lo que significa flexibilidad, y un uso multiple.

Por ultimo no podemos olvidar que en el saléon es donde se recibe
generalmente a los invitados y que su decoracion todavia tiene cierta
funcidn representativa.

Pese a ello se tendera siempre a una decoracidon que asegure la como-
didad y la habitabilidad acorde con la personalidad del usuario.

Esto hara que se sienta seguro y augusto.

d. Las alfombras.

Las alfombras constituyen otro gran aliado para el decorador. La varie-
dad de disefios, tamafios y materiales nos permiten encontrar la mas
adecuada para cada ocasion.

Colocadas directamente sobre la madera, pavimento ceramico, o inclu-
so sobre una moqueta, separan zonas y crean espacios acogedores, a
la vez que protegen los lugares demas uso.

e. Cuadros y fotografias.

Los cuadros y las fotografias tienen un poder decorativo que no debe
desdefiarse.

Los marcos deben escogerse con un sumo cuidado para que realcen la
obra, nunca para que le quiten protagonismo.

Si la obra es de tamano grande y de calidad, se puede convertir en uno
de los puntos principales de la decoracion, colocado encima del sofa.

En los cuadros de factura moderna puede prescindir del marco y dejar
gue la propia pared lo delimite, fundamental que ésta sea de color liso.

Un cuadro o fotografia de pequefio tamafio nunca debe colgarse ais-
lado aunque sea de calidad, o daria la sensacidon de que se ha puesto
para aprovechar un clavo que harian la pared.

Es mejor hacer un grupo que formen puntos de interés. Y si sélo se
dispone de una pieza es aconsejable situarla cerca de otro elemento,
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proximo a una mesita auxiliar o rodeada por libros en una estanteria.
Si se dispone de varias obras de tamano pequefio, antes de colocarlas
en su lugar y definitivo es necesario probar sobre el papel distintas
distribuciones hasta dar con la mas equilibrada.

Colocados en linea horizontal parecen alargar la pared, mientras que
en linea vertical dardn mas altura a la habitacidn.

6. Dormitorios

El dormitorio actual es practico, funcional, y a la vez intimo y cdmodo.
Constituye un espacio de aislamiento personal, una parte de la vivien-
da en la que se descansa, se duerme y también se vive.

La distribucién y decoracién del dormitorio tiene que adecuarse a las
necesidades de quien va a utilizarlo, en gran parte determinado por la
edad. Por ello se han establecido tres categorias.

A) Habitacion del bebé.
B) Habitacion infantil y juvenil.
C) Dormitorio para adultos.

a. Habitacion del bebé

La decoracién de una habitacién para un debe de hasta tres afios y a
entorno con los muebles especificos que dependen de la edad, entre
los que podemos citar la cuna, y los elementos para el aseo.

Cuando se proyecta una habitacion de este tipo, hay que pensarla con
vistas a una renovaciéon en un periodo de tiempo no muy largo, ya que
las necesidades del nifio evolucionan con rapidez.

Desde que el niflo es capaz de desplazarse por si mismo, andando o a
gatas, necesita un espacio que pueda explorar con seguridad, es fun-
damental para su desarrollo.

Y cuanto mas mayorcito sea, mayores tienen que ser las preocupacio-
nes.

La decoracion. Los revestimientos de suelos y paredes debe escoger-
se entre los mas faciles de limpiar, ya que el nifio estara en contacto
estrecho con ellos.

Los laminados son una buena solucién para el suelo. Son higiénicos y
no desprenden astillas que puedan dafar.
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Para las paredes se pueden escoger una pintura plastica lavable y no
toxica, o un papel también lavable. El tercio inferior de la pared puede
cubrirse con un arrimadero de limpieza facil. Se pueden utilizar tonos
lisos, rayas o motivos infantiles, solos o combinados, pero siempre de
colores suaves para crear un ambiente relajado y acogedor.

Hay muchos factores fisicos a tener en cuenta para ayudar a que un
nifo pequefio disfrute de la tranquilidad que exige su desarrollo.

El ruido, proceda de la calle o del interior de la vivienda, es un elemen-
to perturbador.

Cuanto mas pequeno sea el bebé mas horas duerme y por tanto mas
tranquila deberia ser su habitacién.

Los colores de la habitacion deben de ser suaves, preferentemente to-
nos pastel y reservar los colores vivos para detalles puntuales.

En cuanto a la iluminacion sera general y aparte en algun punto de
luz muy tenue para vigilar al bebé sin despertarle y para prevenir los
terrores nocturnos habituales en nifios de corta edad.

b. Dormitorio infantil y juvenil

El cuarto de los hijos debe ser elegido con sumo cuidado para que en él
encuentren un entorno acogedor. Tanto si se trata de nifios pequefios
como si son adolescentes o jévenes, hay que pensar en esta habitacion
van a pasar muchas horas de juego, de estudio y de reposo. Por eso se
pensara en un espacio polivalente.
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Es necesario diferenciar dos grandes grupos de edades antes y des-
pués de la adolescencia.

Esta frontera suele estar en torno a los 12 o 13 afos en el caso de las
chicas y un par de afios mas tarde en el caso de los chicos.

Antes de la adolescencia para el nifio no tiene gran importancia la de-
coracion de su habitacion. Se siente satisfecho con un espacio donde
poder jugar y hacer sus tareas escolares.

Esta situacién cambia radicalmente en los adolescentes. Estd pasando
por el periodo de la autoafirmacion, una transicién frecuentemente di-
ficil a la que puede y debe ayudar un ambiente adecuado que propor-
cione la sensacién de independencia que necesita.

Para el adolescente es fundamental que se respeten sus gustos, que
son con frecuencia bastantes extravagantes. Quien se deba enfrentar
a la decoracion de una habitacion para esta edad, tiene que hacer un
alarde de tacto para satisfacer tanto a quién la va a utilizar... Como los
padres.

A partir de los 18 o 20 afios la personalidad del joven puede conside-
rarse ya formada, y su dormitorio debe tratarse como el de un adulto.
Para que el chico tenga un crecimiento armonioso y equilibrado, es im-
portante que el cuarto contenga todos los elementos necesarios para
desarrollar y estimular el sentido de la observacion y la reflexidn.

El cuarto del nifio tiene que ser luminoso aprovechando al maximo la
luz natural y una buena aireacion.

En la decoracién del cuarto es fundamental distribuir el espacio dispo-
nible sin perder de vista que las necesidades cambiaran rapidamente.
Por ejemplo, el espacio para jugar deberd convertirse en pocos afios
en un rincon para actividades escolares en el que seran imprescindibles
mesa, estanterias y muebles contenedores.

También hay que recalcar la importancia de los revestimientos de pa-
redes y suelos, asi como las cuotas y las cortinas para que el resultado
final sea satisfactorio.

En caso de habitaciones infantiles hay que reservar una parte de la
habitacion para el juego o el estudio. La decoracién debe pensarse de
manera que satisfaga las necesidades del nifio, y sin olvidar que esas
necesidades cambiaran en un espacio corto de tiempo.

Para nifios mas mayorcitos adolescentes hay que pensar en un rincén
de trabajo para sus tareas escolares.
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La decoracion del dormitorio. Los elementos complementarios y
los materiales que se utilizan para la decoracién deben ser tan practi-
cos y racionales como los muebles.

Y desde el punto de vista estético, la decoracion puede ser mas atrevi-
da que la de una habitacidn para adultos.

En la habitacién de los chicos, mas que cualquier otro lugar de la casa,
hay que buscar materiales agradables al tacto, resistentes al uso, faci-
les de limpiar y si fuera necesario con tratamientos antialérgico.

En los suelos, los laminados o moqueta sintéticos lavables de colores
alegres son una buena opcién.

También son adecuados algunos revestimientos plasticos, acogedores
y de facil limpieza.

Para las paredes se puede utilizar pintura plastica, imprescindible que
esté totalmente libre de componentes tdxicos para las habitaciones de
los mas pequenos, y preferentemente que se pueda lavar.

Otra opcién para las paredes es el empapelado.

Los papeles vinilicos son resistentes y se lavan con facilidad. Tanto en
pinturas como unos papeles existe gran variedad de calidad ,disefio y
colores.

Los arrimaderos constituyen otra solucién excelente para la conser-
vacion de las paredes, tanto para toda la habitacién como para donde
esté mas puesto a roces.

Las cortinas cumplen varias funciones, oscurecer la habitacién en las
horas de descanso, matizar la luz durante el dia y dar intimidad. Para
cortinas y estores pueden seleccionarse tejidos iguales al papel de la
pared o con distinto estampado pero en la misma gama de colores.

Esta misma tela se puede utilizar para colchas y cojines. Las colchas y
las fundas nérdicas tienen un peso importante en lo conjunto decorati-
vo de la habitacion. Deben ser tejidos lavables, de facil conservacion, y
con un disefio acorde con la edad y los gustos del usuario, que combine
con los tonos de las paredes.

Los nifios y adolescentes suelen tener objetos muy queridos por lo que
€s necesario prever espacio para estos objetos.

Para los mas pequefos puede ser una coleccion de peluches o los tra-
bajos manuales que van haciendo la escuela. Los adolescentes sienten
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predileccidon por los pdsters de sus personajes favoritos y objetos simi-
lares. Es muy aconsejable dejar espacio para ellos.

Quien decore la habitacién, tiene que dedicar tiempo a conocer los
gustos y necesidades de quien va a utilizar la habitacion, sera la Unica
forma de crear un espacio realmente acogedor.

c. Dormitorio del adulto

El dormitorio del adulto ha dejado de ser una instancia destinada ex-
clusivamente a dormir. La escasez de espacio y el nuevo concepto de
vida obligan a un uso polivalente, a rentabilizar el espacio disponible
utilizandolo para actividades variadas. El dormitorio es en cierta me-
dida la instancia mas personal de la vivienda. Su estilo y decoracion
debe reflejar, mas que en cualquier otro lugar, la personalidad de sus
ocupantes. Tanto si estd organizada como una estancia dedicada exclu-
sivamente al suefio como si se utiliza como zona de estar o de trabajo,
la sencillez y la funcionalidad deben presidir siempre el ambiente.

Como norma general la decoracién de un dormitorio no debe ser es-
tridente. El tradicional dormitorio se ha ido modificando gradualmente
con el tiempo hasta llegar a tener hoy dia el caracter de cuarto para
uso multiple, del rincén donde poder vivir todo el dia ademas de la
noche.

Necesitamos una habitacién privada, cdmoda y funcional donde des-
cansar, guardar la ropa, hacer gimnasia, disfruta de pequefios ratos de
ocio, estudiar e incluso trabajar.

63



64

Guia Practica de Interiorismo y Decoracién

Esta polivalencia es posible gracias a factores como el sentido de la dis-
tribucidn, el concepto tradicional y el segmento que debemos estudiar.

La decoracion del dormitorio. Cualquiera que sea el tipo dormitorio,
para pareja, individual o compartido, los muebles no son suficientes
para crear un espacio acogedor por muy sabia que sea la distribucion.
Existen otros tantos factores fundamentales.

Los revestimientos. Deben utilizarse colores y texturas que sugieran
reposo, tranquilidad, limitando los contrastes a las zonas que se quie-
ren realzar o separar 6pticamente el conjunto.

En los suelos cabe cualquier tipo de material, desde los revestimientos
plasticos de colores a la moqueta, pasando por el gres, la madera o los
laminados. Se puede completar con alguna alfombra a pie de cama o
separando los diferentes ambientes que se han creado.

Por el uso especifico de la habitacidon, buscaremos suelos agradables
para el pie desnudo. Las paredes se pueden pintar, entelar, empapelar
o combinar diferentes revestimientos marcando los ambientes. Al ser
ambientes que seran utilizados por adultos, puede recurrirse a mate-
riales mas delicados que en los disefiados para nifios y adolescentes.

Cortinas y visillos. En cuanto a cortinas y visillos se seleccionaran
los sistemas y materiales de acuerdo con el estilo general. Pueden
utilizarse visillos tradicionales o estores para tamizar la luz, solos o
combinados con cortinas. La colcha o cubrecama, de gran peso en el
conjunto decorativo, puede ir a juego con las cortinas. Si se utilizan
fundas nérdicas, se cuidaran que armoniza en con paredes y cortinas,
evitando mezclas de disefios y colores indeseados. Puede ser conve-
niente utilizar tonos lisos para paredes y cortinas y dejar el peso del
estampado a la funda.

La iluminacion del dormitorio tiene que estar bien estudiada. En los
dormitorios de uso polivalente, la iluminaciéon natural debe ser la que
domine en las zonas que se utilice durante el dia. Debe contar con una
iluminacion general suave, sea una lampara central, focos empotrados
en falso techo, o apliques en las paredes. Se puede completar a con
focos puntuales en la cabecera de la cama y en los rincones que se
hayan creado (escritorio, tocador...).



La Materia
Capitulo 4

LA MATERIA

Objetivo:
Los materiales, amigo mio, la materia. Suena distinto éverdad?

Es nuestra intencion analizar aqui algunos de los materiales que con
mas frecuencia utilizamos en el mundo de la decoracién.

Es aconsejable el estudio de las caracteristicas esenciales y no tanto de
los materiales que, por archiconocidos, por tradicionales, los utilizamos
solo para aquellas cosas que se han utilizado siempre, sin pensar que
pueden servir para otras absolutamente distintas. He ahi la inventiva,
la imaginacion de un buen profesional:

Tejidos, tapicerias, madera, bambu, materiales de siempre. Y otros
mas nuevos fruto de la tecnologia: laminados, plasticos, PVC, vinilos,
acero inoxidable... ¢éPor qué no inventas? Todo cuanto la naturaleza te
ofrece puede ser decorativo..

Lo ecléctico, lo barroco, lo minimalista...
No hay limites para la imaginacion.

Contenidos:

La tapiceria

Los tejidos

Las fibras

Los pavimentos

Las moquetas

El papel pintado

El entelado

Los remates perimetrales
Cortinajes

WOoNUhWN =
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1. Las tapiceras

Los tapizados de los muebles de asientos se inventaron alla por la edad
media cuando se empezaron a forrar algunas sillas para darle mayor
comodidad.

Los tapices que colgaban de paredes y techos de los castillos son los
percusores de nuestras cortinas actuales, elementos que nos protegen
del sol y de las miradas indiscretas.

En consecuencia, la tapiceria no es un invento reciente.

La experiencia y la sensibilidad del decorador decidiran los colores, los
estampados y las texturas para asientos, cortinas, visillos, moquetas
incluso paredes, de que formen un conjunto equilibrado que se adapte
a lo que se desea crear.

2. Tejidos

El mercado pone a nuestro alcance todo tipo de tejidos naturales, arti-
ficiales o con mezclas, con un amplisimo abanico de texturas, colores
y disefios.

Las fibras son materias primas filiformes, que tras determinados trata-
mientos pueden transformarse en tejidos. Dependiendo de la natura-
leza se estas fibras y del proceso a que son sometidas, los resultados
tienen caracteristicas técnicas y decorativas muy variables, lo que de-
terminara su campo de aplicacién.

En el mundo de la decoracion, los tejidos no solo se utilizan para la
confeccion de cortinas y tapizado de asientos, sino que pueden ser.
Un recurso de primer orden como sustituto del papel o la pintura de las
paredes, e incluso el frente de muebles.

3. Las fibras

Las fibras pueden ser de origen natural (proporcionadas por la misma
naturaleza), artificiales (obtenidas a partir de productos naturales) y
sintéticas (fabricadas quimicamente en el laboratorio).

Los avances tecnoldgicos son enormes, hasta el punto de que en mu-
chos campos las fibras artificiales y las sintéticas han sustituido por
completo a las naturales.

La tecnologia aplicada a la industria textil nos ofrece desde los disefios
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mas clasicos, imitando los de siglos pasados, hasta los mas vanguar-
distas.

a. Fibras naturales

La lana se obtiene de animales como ovejas, cabras, alpacas, vicu-
Aas, etc.es elastica, bastante inarrugable y muy duradera. La calidad
depende no solo del animal del que se obtiene, sino que varia en un
mismo animal de una a otra parte del cuerpo.

La seda se obtiene de las secreciones que generan ciertos gusanos
para construir su capullo. Los capullos se someten a diferentes trata-
mientos para devanar el hilo, que tras una serie de transformaciones
queda listo para ser tejido. Hay distintas calidades de seda. Los tejidos
de seda son ligeros, crujientes al tacto y con un brillo muy elegante.

El algoddn se obtiene de la planta del mismo nombre. Las fibrillas se
unen para formar largos hilos que pueden ser tejidos. Las telas de al-
godon son resistentes al roce y al calor, se lavan con facilidad y no se
apelmazan, son frescas y no acumulan electricidad estatica. Con trata-
mientos adecuados se puede corregir la tendencia a arrugarse y a en-
coger. Por todo ello, el algodén, puro o con un pequefio porcentaje de
fibra artificial, es uno de los tejidos de mas aplicacién en la decoracién.

El ling, lo mismo que el cafiamo y el Yuste, se obtiene de los tallos de
las plantas del mismo nombre, que tras diversos procesos dan origen
a un hilo que puede tejerse. Al tacto es aspero y agradable al mismo
tiempo. Su mayor inconveniente es la tendencia a arrugarse, que pue-
de ser parcialmente corregida con tratamientos adecuados.

Eibras artificiales y sintéticas. Las fibras artificiales se obtienen a

partir de residuos de madera, algodon, maiz, cacahuetes. La primera
de todas fue el rayén, también conocida como seda artificial, que se
obtuvo en el siglo XIX.

Los tejidos obtenidos a partir de fibras artificiales son brillantes y deli-
cados, generalmente muy inflamable, factor que es necesario tener en
cuenta antes de decidirse por su uso.

Los tejidos sintéticos son producto de laboratorio, y supusieron una
autentica revolucién en el mundo textil. Son mucho mas ligeros que las
fibras naturales y exigen menores cuidados.

Las micro fibras hay que destacar el fuerte impulso que experimento
la investigacién de nuevas fibras y tejidos para la decoracién a partir
de comienzos de los 90, que desemboco en productos como las micro
fibras de poliamida considerada en su dia como una autentica revolu-
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cion, que imitan la piel, pero son mucho mas resistentes, se limpian
con mayor facilidad y repelen muy bien el polvo.

Entre los disefios modernos existen una enorme variedad que se va
de los colores fuertes, que se emplean en escoceses llamativos o para
reproducir objetos, a los tonos mas delicados, de lineas estilizadas.

Brocado es un tejido fuerte, con ligamento de satén que forma di-
sefios en relieve de belleza excepcional. Su origen esta en el medio y
extremo oriente, y llego a Europa en el siglo XIX.

Brocatel es un tejido pesado, similar al damasco, para el que se utili-
zaba tradicionalmente una mezcla de cafiamo y seda, pero que actual-
mente se tejen con diferentes tipos de fibra.

Cretona es un tejido fuerte, generalmente de algoddén, que se sigue
utilizando para tapizados de sofds, cortinas, etc.en el mercado existen
cretonas con todo tipo de disefios y coloridos, desde los que imitan los
motivos clasicos hasta los mas actuales.

Chenilla tejido fuerte, tupido, cuyo aspecto recuerda un terciopelo de
superficie irregular, y tacto menos uniforme. Se utiliza para la confec-
cion de cortinas pesadas y para el tapizado de asientos.

Chintz es una tela de algoddn de color vivo y acabados brillante. Sus
aplicaciones mas habituales en la decoracidn son la confeccién de cor-
tinas, cojines y edredones.

Damasco es una seda brillante de un solo color, de trama cerrada, de
caracteristicas elegantes y especialmente decorativas. El tejido mues-
tra dibujos y figuras que se obtienen gracias al ligamento de raso y a
la combinacién de hilos de diferentes grosores. No tiene ni derecho ni
reves.

Jacquard tejido grueso que forma disefios en relieve. Su nombre va
deriva del nombre de la maquina especial en la que teje, que en cada
pasada puede levantar y bajar los hilos de la urdimbre segun multitud
de combinaciones diferentes, produciendo disefios muy variados por
relieve y color. Este tejido se somete a procedimientos que lo hacen
muy resistente y practicamente no se encoge.

Lana es una fibra textil que se obtiene basicamente del vellén de las
ovejas, pero también de otros animales como la cabra, la vicufia, la
alpaca o el camello. Es una tela calida y térmicamente aislante.
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4. Los pavimentos

Con respecto a los suelos se pueden hacer varias clasificaciones segin
las caracteristicas que mejor se desee destacar.

La primera distincion es segun el tipo de superficie a realizar: los sue-
los pueden ser continuos, monoliticos, o discontinuos, es decir con
puestos de elementos unidos entre si.

Al primer grupo pertenecen los enlosados, mosaicos a la veneciana,
o las sencillas superficies de cemento, sobre las que se pueden poner
pisos textiles, o de otra clase, como moquetas, lindleo, goma, materia-
les plasticos, que hoy se vende en tamafios muy grandes para reducir
al minimo el numero de uniones o costuras, que tratadas a su vez con
diversas técnicas resultan al final casi invisibles.

Entre los pavimentos descontinuados estan los suelos de ceramica,
marmol, piedra o parquets de madera. Otra distincién puede hacerse
segun el lugar a que se destina porque no todos los materiales valen
para poner al aire libre, como la madera, laminados plasticos, algunos
marmoles o moquetas.

Por lo que se refiere al aspecto decorativo puede hacerse la distincion
entre materiales que conservan su color natural, como maderas mar-
moles, etc. Y los que estan artificialmente coloreados, como ceramicas
moquetas lindleo, etc. Que ademas de color tienen dibujos.

a. Los pavimentos de madera

La madera es un material
que siempre ha gozado de
éxito. En los pasados siglos
el suelo de madera era una
necesidad en la construc-
cion en la mayoria de las
viviendas, era parte inte-
grante del conjunto y las
tablas se clavaban directa-
mente a los travesafos del
suelo.

Hoy dia, con las nuevas técnicas, el piso de madera ya no forma parte
estructural de la casa, sino que se reduce a mero revestimiento. No
obstante, aunque superada por tantos y tan diversos materiales, la
madera conserva su innegable fascinaciéon que sigue garantizando su
bastisimo empleo, sobre todo en los paises donde se viven dentro de
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un sentido tradicional, donde la madera abunda y en zonas de clima
duro, porque la madera es un excelente aislante, cuyas caracteristicas
pueden aumentarse con el uso de otros materiales.

El resultado estético de un suelo de madera es siempre excepcional y
sigue siendo simbolo del prestigio ya que, en igualdad de condiciones,
cuesta mas que los otros.

Las maderas mas usadas
para suelo son: Roble, Roble
americano, pino negro, no-
gal, fresno, castafio, abeto,
etc. A ellos se suman ma-
deras exoticas como teca y
caoba.

Razones econdmicas son las
que determinan la calidad
determinada, asi como tam-
bién el color y la naturaleza
del sitio que se va a pavi-
mentar. Para una zona de mucho trafico habra que elegir materiales
duros y resistentes como el roble, nogal etc. En tanto que los dormito-
rios se pueden utilizar maderas mas blandas.

b. Los pavimentos de ceramica

Los pisos de ceramica siguen siendo los mas difundidos, sobre todo las
viviendas. Esto se debe al peso de una larga tradicién, que se remonta
a los tiempos mas antiguos de la civilizacion occidental y al costo rela-
tivamente bajo de los materiales, hay que afiadir ademas la amplisima
seleccién y la variedad de formas, colores y decoraciones que se pre-
sentan en el mercado.

El suelo de ceramica se presenta con caracte-
risticas diversas, que dependen del tipo de arci-
lla empleada y el procedimiento de fabricacion.
La arcilla se mezcla con otras sustancias, segun
técnicas diversas, para ser por ultimo cocida en
hornos adecuados.

Cada azulejo presente su espesor distintos es-
tratos del que el de encima es el mas perfecto.
De este estrato depende el grado de dureza,
impermeabilidad, y por consecuencia el siste-
ma distinto de limpieza que el pavimento ne-
cesita.
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El pavimento de ceramica pertenece a la categoria de los pavimentos
discontinuos, los azulejos mas corrientes son cuadrados, aunque tam-
bién estdn muy difundidos los rectangulares, poligonales, cruciformes,
etc. En los ultimos disefios se han acabado los azulejos uniformes.
Ahora se han convertido en un verdadero elemento decorativo a base
de dibujos geométricos, estampados, grecas, flores etc.

Hay un tipo de azulejo para cada uso. En él suelo el gres es el mas
resistente, la ceramicas sélo se podra utilizar en bafios para pisar con
calzado suave. En las paredes para el chapado se puede utilizar un tipo
de azulejo mas blando.

Actualmente la tecnologia ha avanzado en la técnica de estos pavimen-
tos, combinando en gran parte sus caracteristicas técnicas. Las nuevas
ceramicas tienen una alta resistencia a la abrasion. No se rayan y sus
colores son muy sélidos. Son resistentes a la compresion es decir no
se producen marcas por presiones estaticas como la mesa, las sillas,
armarios, a los tacones etc. Tienen estabilidad frente a agentes quimi-
cos o domésticos como aceites, tintas, vinagre, cigarrillos encendidos,
etcétera. Suelen ser antideslizantes teniendo un comportamiento ép-
timo, aun con suelo humedo. No se degrada con el tiempo, y tiene un
valor ideal para actuar como aislante frente a los aparatos eléctricos y
disipa las corrientes estaticas que se puedan producir.

c. Los pavimentos de marmol

Material noble por excelencia, el marmol se destina a pavimentar am-
bientes importantes y de prestigio.

Los suelos de marmol son clasicos en iglesias, bancos, oficinas, mu-
seos, etc. Aunque también esta presente en muchisimas construccio-
nes y viviendas de lujo, mas que nada en los paises donde este bello
material abunda.

También en el marmol existe una gama bastante amplia de precios y
calidades, lo que permite su utilizacidon en decoraciones de tipo media-
no. En la vivienda su uso se limita a instancias del dia, entradas, cuarto
de bafo etc.

Las principales caracteristicas del suelo de marmol se refieren al color
y resistencia de las losas, en el mercado hay diferentes caracteristicas
técnicas y colores.

Con losas o hasta con fragmentos de marmol pueden crearse infinidad
de motivos ornamentales y la tradicién ha convertido alguno de ellos
en clasicos. Pero hay que observar que los pavimentos que aportan
tales decoraciones requieren una mano de obra sumamente costosa.
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Entre los inconvenientes del pavimento de marmol esta la frialdad del
tacto y la necesidad de un continuo mantenimiento, ya que la superficie
tiene que estar pulida y abrillantada para que revele toda su belleza.
Ademas del marmol se pueden usar otras piedras, lo mismo para edifi-
cios publicos que para viviendas como por ejemplo la pizarra y el gra-
nito. Este Ultimo es el mas utilizado y paso por una fuerte crisis debida
a que la dureza de este material hace que su trabajo sea costoso en el
tiempo y en consecuencia muy caro. No obstante el granito pulido sus-
tituye al marmol en lugares de mucho transito ya que su larga duracion
y su facil mantenimiento compensan su costo.

d. Los pavimentos de materias primas

Los suelos de plastico son a base de resinas sintéticas plastificadas y
unidas a otros materiales, por lo general son vinilos o polivinilos. Se
puede presentar en diversas formas, algunos vienen en bidones y se
extiende sobre un fondo macizo o liso, para formar un pavimento con-
tinuo, su superficie exterior puede tener un acabado liso o ligeramente
granulado.

Los suelos de materias plasticas son el producto mas reciente en la tec-
nologia y se prestan practicamente a todos los usos, dada la diversidad
de ventajas que presenta. Estas ventajas son: econdmicas, puesto que
se producen con modernos procedimientos industriales, resistentes al
desgaste en mucha mas alta medida que los materiales mas nobles,
no se manchan ni los acidos los atacan, son blandos, impermeables y
no se pudren, son aislantes acusticos y térmicos. Ademas son extre-
madamente ligeros, factor muy importante en el proceso constructivo,
no se abren y se alteran, resisten a los golpes y son faciles de limpiar.

Los pavimentos de materiales plasticos se producen en una larga gama
de colores y decoraciones, que van de colores lisos a superficies mar-
molizadas, con los motivos geométricos mas diversos ofreciendo una
amplia posibilidad de elegir.

Este tipo de pavimento resulta frio a la vista. Sin embargo, la variedad
de disefos y colores, junto a su precio y propiedades aislantes lo hace
ideal para ciertas zonas de la vivienda como puede ser los dormitorios
infantiles, la cocina y los bafios.

El PVC es un nuevo revestimiento plastico con una capa inferior de
espuma, esta fabricado con fibras de vidrio, tiene una capa superior
contra el desgaste. Se pueden colocar sobre el suelo o sobre cualquier
otro material siempre que no sea moqueta.
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5. La mogueta

La moqueta se deriva de la alfombra y consiste, en la practica, en una
extension de la misma a toda la superficie de una estancia.

Aunque su concepcién relativamente reciente, el suelo de fibra textil
va ganando cada vez mas terreno. Las razones del éxito puede ser que
la moqueta resulta comoda y elegante en la vivienda, por ser blanda y
afelpada y capaz de absorber los sonidos.

Es un revestimiento calido, que se adapta con facilidad a los suelos
existentes de antemano. La moqueta hoy, gracias a la introduccién
de fibras sintéticas o tejidos de naturaleza mixta, tiene un precio mas
asequible por metro cuadrado, lo que supone otro incentivo para su
difusion.

Este material facilita la solucién de muchos problemas donde se desea
crear una atmoésfera calida y acogedora.

La desventaja de la moqueta esta en la delicadeza del material, en que
se manche con facilidad y que atrae el polvo. Estos factores son mas
evidentes en las moquetas lujosas, las de lana natural, en tanto que
las modernas moquetas sintéticas se limpian con facilidad incluso con
detergentes. También hay que tener en cuenta en la consistencia, las
de pelo no muy denso conservan todas las marcas de pisadas, cosa
que no ocurre en las mas espesas y pesadas.

Las moquetas pueden ser de tonos lisos y superficies uniformes o con
disefos, la superficies con dibujo son casi como alfombras y se adap-
tan bien si se elige con cuidado el motivo decorativo, lo mismo en
ambientes grandes que en pequefio. Las moquetas con motivos deco-
rativos pueden llegar a cansar pronto, por lo que es aconsejable usar
mas bien la moqueta de un solo color, que resulta siempre elegante,
y sobre la que se pueden poner pequefias alfombras para animar la
superficie del suelo.

6. FEl papel pintado

El papel pintado para paredes es un revestimiento muy antiguo cuyo
uso se remonta a la tradicion oriental, su origen lo hayamos en China.
Los japoneses fueron los primeros en idear biombos y puertas con pa-
neles de papel de arroz para separar espacios.

Los papeles pintados de hoy en dia son mas asequibles para el consu-
midor, faciles de colocar, lavables y con unas calidades que van desde
las mas corrientes a las mas excepcionales. Son resistentes a la luz,
ya que sus colores son mas estables, la superficie es lavable o semila-
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vable, pudiendo quitarse las man-
chas y marcas que siempre han
sido el mayor inconveniente de
este revestimiento. Técnicamente
han alcanzado niveles extraordi-
narios que permiten utilizarlos en
ambientes humedos como cocinas
y banos, en techos y paredes y
puertas frontales de muebles etc.

El papel pintado posee una gran
variedad de texturas lisas y ru-
gosas y también gran variedad
de colores. Los disefios también
son muy variados, rayas, cuadros,
motivos geométricos, motivos cla-
sicos, e incluso imitacion de otro

tipo de superficies por lo que se puede adaptar a todo tipo de decora-
cion. También existe gran variedad de complementos como grecas o
otros papeles y tejidos coordinados, las posibilidades decorativas que
brinda esta produccién es inmensa. Existen muchas variedades de pa-
pel pintado por ejemplo papel pintado no lavable, papel pintado lava-
ble, papel vinilico que dentro de este Ultimo existe el plano, espuma-
do, spanso etc.

a. Papeles especiales

Se trata de papeles a los que se adhieren hilados, fibras de origen ve-
getal incluso diminutos fragmentos minerales los mas conocidos son:

Papel de corcho. Consta de una base de papel sobre las que se
adhieren ldminas de corcho con diferentes acabados y tonos. Desde
el punto de vista decorativo, resulta muy calido y acogedor. Es un
buen aislante térmico y acustico, en contrapartida no es lavable.
Papel terciopelo. Un revestimiento que tiene una superficie cor-
tada como terciopelo, puede ser liso 0 estampado. Es un papel muy
decorativo, aunque el coste muy elevado y dificil colocacion.
Papel de tela. Este tipo de papel se compone de un soporte de
papel y una superficie textil. Ofrece un aspecto muy decorativo,
similar a una pared entelada pero sin acolchar.

Papel japonés. Se trata de papeles a los que se adhieren tejidos
compuestos por fibras naturales, hierbas, bambu etc.

Papel estucado. Este papel tiene un cierto relieve e imitan a las
paredes pintadas con las técnicas del estuco. Resulta idoneo para
las paredes con irregularidades y desperfectos. Pueden utilizarse
en cualquier habitacion.
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b. Criterios de seleccion

Antes de elegir cierto motivo, hay que evaluar las dimensiones de la
estancia y su iluminacién y tener muy claro qué efecto se quiere con-
seguir sin olvidar las caracteristicas del suelo, techo y mobiliario.

Un papel bien escogido sirve para delimitar un rincén de lectura en una
zona de salén, para alegrar un pasillo oscuro o dar elegancia al aseo,
para mejorar el acabado interior de un armario, para dar color a los
dormitorios infantiles o calidez al dormitorio principal.

Los muestrarios nos ofrecen tal profusién de recursos que para alguna
persona inexperta puede sentirse confusa e incluso cometer errores de
eleccion.

7. El entelado

Aunque no vamos a profundizar, diremos de pasada, que el revesti-
miento de paredes con tela crea ambientes particularmente célidos y
acogedores. La tela constituye un fondo mejorable para muebles an-
tiguos, cuadros, relojes y otros accesorios. Aunque su Uso N0 es muy
generalizado, el tapizado de paredes es una buena opcion porque, ac-
tualmente, las telas son asequibles, elegantes, aislan y aportan calor.

8. Los remates perimetrales

Llamamos remate perimetral al recurso decorativo que se utiliza en las
lineas donde se une el techo con la pared.

Hay tres grandes grupos de remates: las molduras, el encuentro direc-
to y el rehundido.

Las molduras o cornisas cons-
tituyen remate mas clasico,
pero que continua vigente.

Rematan la unién del techo las
paredes y sirven para salvar el
cambio de color, de otros ma-
teriales o simplemente como
adorno de remate final.

Las formas y disenos son muy variados desde las mas sencillas a las
mas elaboradas, por lo que tienen cabida en cualquier tipo de decora-
cion.
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En esta categoria incluire-
mos también las molduras
que se fijan a la pared y
no llegan hasta el techo,
y que en su interior alojan
| un sistema de iluminacion
normalmente fluorescente
y que también se llaman moldura para luz indirecta.

Las molduras pueden ser de
distintos materiales como el
metal, la madera o de porespan
pero sin duda la mas utilizada
es la escayola.

[——_ L

El rehundido o oscuro consiste 'W{:~J
en un pequefio hueco que se * rapase O -
deja entre la pared y el contra | * D i e e
techo, quedando este a un ni- . 3 e

vel ligeramente mas bajo como
de unos 5 cm con las molduras
se pueden hacer salientes sufi-
cientemente amplios para alojar rieles de cortina esta forma que se

crea se les llama cortineros.
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Desde el punto de vista estrictamente decorativo, una moldura crea un
juego de luces y sombras que anima de forma discreta toda la estan-
cia. Ademas de molduras lisas, de lineas muy sencillas, pueden encon-
trarse otras muchas con motivos en relieve.

9. Los cortinajes
a. Las cortinas en la vivienda

Hasta hace no mucho
tiempo, la principal funcién
de las cortinas era cortar
el paso de las corrientes
de aire y evitar la entrada
de la luz solar. Actualmen-
te vestir las ventanas tiene
dos funciones importantes,
por un lado filtrar la luz ex-
terior, por otro, decorar el
interior, ya que las cortinas
también cumplen una misién decorativa indiscutible.
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La forma y el estilo de una ventana son fundamentales para identificar
la estética decorativa de todo el interior. Con la cortina se consigue em-
bellecer la ventana y crear infinidad de efectos atractivos en cualquier
ambiente. El mercado ofrece infinitas posibilidades en cuanto a disefo,
tejidos y complementos, pero es necesario tener un proyecto especi-
fico, para adecuar las cortinas al tipo de ventana y ambiente donde
tienen que ir colocadas. Para lograrlo, es importante tener en cuenta
una serie de factores que influyen en la eleccidon de las mismas:

e Las caracteristicas de la estancia
° Las caracteristicas de la ventana
e El tipo de ambiente y decoracion

b. Caracteristicas de la estancia

Las estancias amplias admiten perfectamente cortinas voluminosas
con mucha caida y tejidos gruesos. Van bien tanto los colores claros,
como los mas intensos. Son muy decorativas las cortinas dobles y fo-
rradas, colocadas de forma que muestren ambos lados.

En distancias pequeinas hay que evitar los grandes estampados, y co-
lores claros. Una buena opcidén son las telas de rayas verticales, ya que
proporcionan sensacion de amplitud.

Las estancias luminosas admiten cualquier solucién, el Unico problema
es que reciben demasiada luz. Para tramitar la luz se puede utilizar
combinaciones superpuestas o cortinas de colores intensos, que pro-
ducen un efecto éptico que tefiira toda la estancia de ese color.

En las estancias con poca luz, los visillos y cortinas ligeras con tejidos
poco tupidos, como el lino y gasa, y colores tonos claros, resultan las
mas idoneas.

c. Caracteristicas de las ventanas

Existen recursos decorativos para diferentes tipos de ventanas. Si la
ventana es estrecha, colocando una barra o galeria mas larga que el
ancho de la ventana, y cortinas que lleguen hasta el suelo se consegui-
ra crear un efecto de amplitud.

Por el contrario, se puede corregir el efecto de una ventana muy ancha
colocando cortinas que lleguen justo al nivel del alféizar.

Cuando la estancia tiene ventanas de igual tamafio se procurara deco-
rar las con el mismo tejido.
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En el caso de ventanas desiguales, las Cortinas pueden ayudar a crear
el efecto de regularidad deseado, colocando en los rieles a la misma
altura y el mismo ancho para todas las cortinas.

d. Ambiente y decoracién

En ambientes rusticos las cortinas y estores confeccionados con lino,
gasa con la arpillera resultan idéneos para el ambiente.

En ambientes clasicos las cortinas generosas, de una tela pesada que
caiga hasta el suelo, con dobleces o funciones bien formados, consi-
guen un efecto sofisticado.

La tendencia mas habitual en este tipo de estancias es la doble cortina
y el tejido ideal es chenilla, terciopelo, seda o lino estampado.

En ambientes coloniales se puede dotar por estores o cortinas, pero las
telas deben ser ligeras, frescas, lisas y colores dentro de la gama de
crudos, marrones suaves y ocres, el algoddn, gasa y lino seria la opcion
mas correcta.

e. La eleccion del tejido

Para elegir el tejido de las cortinas hay que considerar el aspecto prac-
tico y el aspecto decorativo. Si opta por un tejido lavable, habra que
asegurarse de que sus colores son resistentes y de que soporte lavados
continuos sin encoger. Desde el punto de vista estético, el tejido debe
coordinar con el resto de la decoracién, tanto en textura, que con mo-
tivos y color.

f. Los visillos

El visillo, en contraposicién a la cortina, es muy ligero. En general, su
uso obedece basicamente a la necesidad de resguardar el interior de
las habitaciones de la accién directa de los rayos del sol, tramitando la
luz. Pero sobre todo cumple con su papel decorativo.

Para colgarlos existen numerosos tipos de rieles y barras. Cuando los
visillos van solos, lo mas habitual es colgarlo de una barra al aire o en
un riel oculto tras una galeria o cortinero.

El cuerpo de la tela es elemento esencial para elegir el tejido mas
adecuado para el visillo. Los visillos se suelen realizar con telas lige-
ras, transparentes o semitransparentes, tanto mas finas cuando mas
fruncido siquiera.
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g. Los estores

Los estores son un tipo de corti-
naje muy actual. Su presencia es
cada dia mas numerosa en los
interiores modernos, en cocinas,
cuartos de banos y dormitorios
juveniles. En general, son muy
discretos en el sentido de que
cubren las ventanas sin llamar
la atencién, algo fundamental en
ambientes reducidos. Son perfec-
tos para cubrir ventanas corridas, | @
pero pueden resultar incomodos
en las ventanas que se abren ha-
cia dentro de la habitacidn o en los ventanales de trabajo. Los estores
estan formados por un tejido que se recoge de diferentes formas me-
diante un mecanismo. Dependiendo del aspecto que toma la tela en el
estor los podemos clasificar en estores planos y fruncidos.

h. Estores planos

En este tipo de estores, las dimensiones del tejido son exactamente las
mismas que las de la superficie que cubre. Cuando esta desplegado la
tela queda completamente lisa. Entre los estores planos podemos citar
el estor a rulo, que como su nombre indica funciona por el enrolamien-
to de la cortina a la altura que deseemos mediante un mecanismo que
maneja el usuario.

Otro estor plano es el estor plegable que lleva un sistema de varillas
horizontales, dispuestas cada 20 cm aproximadamente, con anillas.
Por estas anillas, en sentido vertical, pasa un cordon que es el que hace
subir y bajar el tejido. Cuando el estor estad plegado o subido, la tela
forma tablas horizontales.

i. Estores fruncidos

Los estores fruncidos llevan mas tela que los planos y resultan también
mas recargados. Hay tres tipos fundamentales el austriaco el romano
y el veneciano, que se diferencian por el sistema de frunces. Estos
estores necesitan tejidos finos y de mucha caida para que las ondas
queden elegantes.

j. Persiana de lamas

Las persianas de lamas, conocidas habitualmente con el hombre de
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venecianas estan formadas por una serie de laminas estrechas vy rigi-
das, provistas de un mecanismo que permite recogerlas o extenderlas,
y también cambiar su orientacién. Pueden ser de madera o de metal
y resultan perfectas para ventanas en las que da el sol de lleno. La
posibilidad de cambiar la orientacién de las Lamas, hace que estas per-
sianas permitan regular la cantidad de luz que entra en la habitacién.

También protegen de las miradas del exterior sin impedir la vista desde
el interior.

k. Cortinas plisadas

Las cortinas plisadas, semejante a los estores pueden fijarse también a
la pared o techo. Estan formadas por un tejido rigido plegado en acor-
dedn, con pliegues de unos 2 cm de ancho. Estos pliegues van atrave-
sados por un corddn. Al tirar de el, elevan la parte inferior de la cortina
y el tejido se pliega. Plegadas ocupan muy poco espacio, pudiendo por
ello instalarse muy cerca de la ventana.

|. Cortinas verticales

El sistema de las Cortinas verticales es semejante al de las persianas
de lamas.

La diferencia fundamental estriba en que se desplazan horizontalmente
y las piezas quedan dispuestas en sentido vertical.

La cortina plegada queda recogida a un lado de la ventana.

Tiene un mecanismo para modificar la orientacion de los elementos, de
manera que protege de la luz sin impedir la vista al exterior.

Estas cortinas son mas indicadas en oficinas, centros escolares centros
médicos etc.

m. Paneles deslizantes

Los paneles deslizantes conocidos como paneles japoneses también
pueden utilizarse para vestir una ventana.

En ambientes de estética zen, de marcado estilo japonés, se utilizan
paneles de tela con un contrapeso en su parte inferior y colgado de
unos rieles de railes por la parte superior.

Se realizan mediante varillas, en sentido horizontal. Son semejantes a
las cortinas verticales, pero la anchura de las piezas es superior.
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Capitulo 5

EL DIBUJO

Objetivo:

Dibujar puede parecer facil o dificil, todo depende; pero es bien cierto
que se reduce a una cuestion de trabajo y de practica.

El decorador debe dominar mejor que peor la técnica del dibujo, sobre
todo a lapiz; pero épor qué no? También la acuarela.

El cliente agradece siempre y lo predispone, cuando se le ofrece un
proyecto atractivo, manchado de color.

Pero cindamonos al lapiz, al blanco y negro, a la perspectiva, al trazo, a
la sombra que sugiere...

Contenidos:

1. Dibujo

2. Dibujar con lapiz

3. Lagoma

4. La técnica del dibujo a lapiz
5. El trazo

6. El encaje

7. Laluz

8. Clases de sombras

9. Objetos de decoracién

10. El boceto
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1. Dibujo

Dibujar puede parecer dificil o facil, pero como todas las cosas, es
cuestién de practica, y eso es lo que vamos a hacer en este curso,
practicar.

El decorador necesita, a pesar de los programas informaticos, saber
dibujar, porque lo vamos a utilizar mas de lo que en principio nos po-
demos imaginar.

Hay varias técnicas que el decorador necesita dominar como podria ser
la acuarela y el lapiz, pero en este Ultimo es con el que nos centrare-
mos en este curso.

2. Dibujar con lapiz

Posiblemente es la técnica mas sencilla de todas, quiza porque poco o
mucho hemos dibujado con el en algin momento de nuestra vida.

El l1apiz es sin ninguna duda el instrumento mas manejable, tanto por
su tamafio como por su grosor, ademas, es muy facil de borrar.

a. El afilado de la mina

Afilar bien el l1apiz es muy importante. De ello depende que el trazo nos
salga tal como queremos o no. El lapiz bien afilado se domina mucho
mejor que un lapiz con la punta mal hecha.

Para esto podemos usar una hoja de afeitar o bien una navajita. No
emplee nunca cuchillos -tanto de comer, como de cocina- ni navajas
grandes.

En la imagen se representa el modo correcto de sacar punta al l1apiz con hoja de afeitar
y con navajita.
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Los lapices blandos se afilan con la punta redondeada, sin querer esto
decir que sea roma. Es una punta que no pincha, pero que no deja de
ser esbelta y delgada.

b. La mina del lapiz

Como todos sabemos, no todos los lapices tienen la mina igual de dura.
Hay lapices con la mina blanda, muy blanda, dura y muy dura. Y hay
otros cuya mina no es ni dura ni blanda.

Para poder saber sin necesidad de usarlos, como es de dura la mina,
todos los lapices llevan en su costado junto al nombre de la marca, un
numero.

Este nimero es el que nos indica lo duro o blando que es.
Generalmente las casas extranjeras fabricantes de lapices, para indicar
la dureza de la mina, no usan numeros, sino letras combinadas con

ndmeros.

Pero simplifico en los cuatro mas habituales. Veamos qué dureza de
mina corresponde a cada numeracion: o
RIETTL

El 1apiz n°

1 es Blando.

2 es Mediano, ni duro ni blando.
3 es Duro.

4 es Muy Duro.

Sin animo de hacer un repaso exhaustivo de alguno de estos fabrican-
tes, veremos soélo los que vamos a utilizar para los trabajos de este
curso, lapices de minas blanda y dura.

Los lapices de mina blanda es el mas apropiado para los trabajos mas
artisticos, donde podemos utilizarlo para sombrear, marcar zonas os-
curas o hacer una graduacion de tonos segun la intensidad de negro
que sea precisa para cada parte del dibujo.

Con la mina dura es decir la mas fina, podremos al igual que para es-
critura conseguir lineas finas y limpias.

Los lapices de mina dura son los adecuados para trabajos de delinea-
cion y dibujo industrial. Su trazo es gris, de perfil seco y limpio.

Para este curso seran suficientes un lapiz del n. 1, es decir, blando y
otro del n. 2, mediano.
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Siempre que tengamos que hacer lineas o manchas muy oscuras, o
una graduacién de tonos, emplearemos el n. 1, y también para lineas
que requieran un vigoroso perfilado.

Cuando deba dibujar lineas o manchas mas claras, utilice el n.2. Esto
ocurrira cuando tenga que representan objetos o cosas que estén un
poco alejadas del primer plano.

Hay que tener en cuenta que en un mismo dibujo se puede emplear a
la vez el n. 1y el 2, utilizando uno u otro, segun la intensidad de negro
que sea precisa en cada parte del mismo.

El trazo del lapiz blando, es El lapiz n. 2 es de un trazo  El lapiz duro es gris y seco.
muy negro, graso. menos negro, mas agrisado.

Cc. La goma

Para dibujo el mejor tipo de goma es la llamada de miga de pan, que
es blanda y muy suave al roce con el papel. La marca mas extendida
entre nosotros es la “Milan”. Relne, para todos los trabajos de lapices
blandos y del n. 2 condiciones excelentes.

Tenga en cuenta una cosa: la goma no debe emplearse como un “arré-
glalo todo”. No debe usarse para borrar del todo un dibujo o gran parte
de él si ha salido mal. En este caso es preferible comenzar de nuevo el
trabajo, pues le quedarian sefales del paso de la goma sobre el papel
que perjudicarian notablemente su labor.

El dibujo debe, mediante trazos muy débiles del lapiz prepararse, en-
cajarse y abocetarse muy detenidamente antes de comenzarlo en se-
rio, para que no ocurra lo antes dicho y utilizaremos la goma sélo para
enmendar pequefos errores.

La goma tiene, ademas de su utilidad, como elemento para borrar,
otra de gran importancia. La goma puede servirnos para sacar brillos y
aclarar zonas oscuras.
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¢A que se llama sacar brillos? .Hay zonas de blanco que sirven para
representar aquellos sitios que son brillantes y reflejan la luz.

Pues bien, estas zonas estan conseguidas no a base de dejar el blanco
originario del papel, sino de pasar la goma sobre la superficie dibujada
con lapiz.

También se utiliza para aclarar zonas oscuras. Es decir, sitios que no
conviene que estén tan negros como en principio se han hecho.

Observe la diferencia entre
estos dos dibujos. El de la iz-
~_quierda es mucho menos vi-
' goroso, tiene menos fuerza
que el de la derecha. Esto se
debe a que al primero le falta
luz, zonas iluminadas, donde
la luz da de lleno. En la figura
' de la derecha estas zonas si
estan conseguidas, para ello
se ha utilizado la goma de bo-
rrar pasandola por los sitios
que se ven blancos. Para esto
la goma se parte en bisel.

3. La técnica del dibujo a lapiz

Es el momento de empezar a dibujar con
él. ¢Como lo haremos?

¢Coémo vamos a coger el lapiz?

Lo mismo que cuando lo usamos para es-
cribir, pero un poco mas arriba

El 1dpiz no debe nunca apretarse sobre el
papel de tal modo que lo raye y quede una
hendidura por alli donde pasa. No hay ne-
cesidad de apretarlo. Si usted desea que
una linea salga de un negro intenso y no |
lo consigue, lo que debe hacer, en lugar de
apretar, es utilizar otro 1dpiz de mina mas |
blanda, que le dara el resultado que desea
sin necesidad de presionarlo.

85



86

Guia Practica de Interiorismo y Decoracién

El 1apiz debe apretarse mas o menos entre los dedos, segun el tipo de
trazo que haga:

Si se trata de un trazo amplio o queremos
rellenar zonas de negro con trazo largo y
rapido, no lo presionaremos apenas. Deja-
ra resbalar la mano con suavidad sobre el
papel, apenas rozandolo.

Si se trata de un trazo mas cuidado y me-
nos largo, que tenga que seguir un camino
determinado, al dibujar algo pequefio, en-
tonces apretaremos mas entre los dedos y
la mano.

4. El trazo

El decorador no puede hacer un dibujo con trazo tembloroso, hay que
conseguir el trazo firme, decidido hecho sobre el papel sin miedo.

Lo ideal seria habituarse a realizar practicas en cualquier lugar y mo-
mento, Esto seria lo ideal.

Pero es posible que, no dispongamos de tiempo libre suficiente. En

o este caso dependera de los deseos de
/ "1 aprender y de la buena voluntad para
encontrar tiempo.

L / :l J/ El trazo no debe ser por unos lados mas
—— grueso que por otros, tembloroso o sin
continuidad.

El trazo debe ser asi: seguro, limpio, seguido.

1. Ejercicios de trazos

Para adquirir un dominio del l1apiz, lo primero que debe hacer es dibujar
trazos verticales, Horizontales e inclinados.

N~/
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Vea como debe actuar:

Utilizar el Iapiz blando, el n. 1 con la mina redondeada. Gastarla un
poco en otro papel del que vayamos a utilizar, haciendo, unos trazos
rapidos para igualar las irregularidades que pudiera haber en ella. Em-
pezar después, siguiendo estas indicaciones:

1.) Tener el lapiz cogido con firmeza. Igualmente tener apoyada la
mano con seguridad sobre el papel (pero no la presionarla de tal forma
que no tenga libertad para hacerla correr sobre el mismo).

2.) No apretar el |apiz sobre el papel. Tenerlo cogido con firmeza, no
quiere decir que lo deba apretar contra el papel. No. Hay que cogerlo
con firmeza, pero pasandolo sobre el papel con suavidad.

3.) No hacer los trazos despacio. Hacerlos con rapidez, de un solo
“golpe” decidido, uno tras otro. No preocuparse si unos trazos son mas
largos que otros. Lo que nos debe preocupar por ahora es que salgan
seguros y firmes.

Una vez hayamos practicado mucho estos ejercicios de lineas rectas,

pasaremos a hacer lo mismo con lineas curvas, concretamente las li-
neas de las siguientes figuras:

2 oo
20000 @

2. Ejercicios de manchas

En el dibujo, no sélo hay lineas, también hay manchas de negro mas
0 menos intenso. Estas superficies oscuras requieren, para su realiza-
cion, una técnica diferente que la empleada para la linea.

La mancha por otro lado es la base misma del sombreado.

® Hay dos formas de manchar que nos interesan ahora a
| nosotros.

1. Conseguir una superficie negra 0 mas o menos gris,
uniforme, sin que se noten unos sitios mas oscuros que
| otros, ni se perciban las lineas del lapiz.
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2. Conseguir una graduacion de tonos. Desde el negro hasta el gris
mas claro.

Utilizar para estos trabajos el lapiz blando; es decir el n. 1. Para el
ejercicio de conseguir una mancha que vaya desde un negro intenso a
un gris suave afilar la mina en bisel.

Después de esto, a trabajar. Antes, como hicimos ya al realizar los
trabajos de linea, pasar la punta del lapiz sobre un papel aparte, dos
o tres veces, con el fin de igualar cualquier irregularidad que haya en
ella. Después, de izquierda a derecha, comenzar a dibujar la mancha a
base de lineas en zig-zag, entre las que no habra separacién, tal como
la que se ve en esta figura.

i)

Hay que ir haciendo cada vez mas suave la presién del lapiz sobre el
papel hasta que apenas se le roce.

La disminucién de intensidad en el tono de la sombra, debe ser gra-
dual; no debe haber saltos bruscos de un tono a otro mas abajo o alto,
sin haber pasado por los intermedios.

Este trabajo realicelo también muchas veces.

Las lineas en zig-zag deben hacerse con rapidez, con trazos decididos
y seguros.

Para manchar una superficie de negro, uniformemente, utilizar tam-
bién la punta en bisel.

3. Ejercicio de iniciacion al dibujo de objetos

Después de las practicas anteriores podemos intentar dibujar cosas:
una botella y una taza.
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Pero teniendo en cuenta lo siguiente:

a) No copiaremos los dibujos de las figuras
anteriores sino sélo de la botella y la taza
que tendremos al lado. A esto se llama dibu-
jar del natural.

b) No dibujaremos, sombras, puesto que no
aun no sabemos. Dibujara sélo a base de li-
nea, igual que se ve en las citadas figuras
anteriores.

c) Nos colocaremos de modo que veamos de
los modelos, sélo lo alto y lo ancho, pero no
lo grueso. Es decir, de modo que sélo los vea en dos dimensiones: lon-
gitud y anchura.

Su posicion ante el modelo debe ser

ésta. El modelo debe estar a la, altura

de sus ojos. Es el modo de que lo vea

plano, en so6lo dos dimensiones: alto y

ancho.

Si lo mira en esta posicion, ya vera tres
~ dimensiones: alto, ancho y grueso. Mas

e adelante dibujaremos asi.

Sobre las proporciones:

Un aspecto muy importante a tener en cuenta al comenzar el dibujo
partiendo del natural, es el cdlculo de medidas y proporciones que el
modelo elegido tiene y que todo dibujo debe representar. Para resolver
esta dificultad no basta con observar atentamente el modelo, es pre-
ciso medir y comparar. Existe un sistema generalizado el cual utilizan
todos los profesionales y la mayoria de los aficionados el cual se explica
a continuacion:
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Con la ayuda de una simple regla, o lapiz de 30 6 35 centimetros de
longitud, el dibujante puede obtener alturas, anchuras y proporciones
en el modelo.

Se levanta el lapiz o regla to-
mandolo por uno de sus extre-
mos, con el brazo extendido a
la altura del ojo, y cerrando
el otro ojo se coloca el lapiz
delante de una parte del mo-
delo, midiendo el alto de esta
parte desplazando el pulgar
arriba o abajo, hasta que la
parte visible del lapiz coincida
con la parte del modelo que se quiere medir, se repite entones la ope-
racion en sentido horizontal comprobando y calculando dimensiones.

5. El encaje

Se llama encaje a unas lineas que sirven para marcar las proporciones
de un dibujo.

Es decir, el encaje nos sirve para que un dibujo no nos salga despro-
porcionado.

Veamos ahora como son estas
lineas, cuando y como se trazan.

Las lineas que ve en el dibujo de
la izquierda son el encaje de la
botella de la derecha.

.

En ellas estdn marcadas la altu-
ra, la anchura, el comienzo del
ensanchamiento del cuello y el
final del mismo, asi como el punto donde el cuello es mas grueso, tam-
bién a base de rectas, la forma de dicha botella.

]
oSt |

Todas estas sefiales hacen que podamos empe-
zar el dibujo sobre ellas con la seguridad de que
nos salga bien.

El encaje se hace siempre antes que el dibujo

He aqui el camino a seguir:
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1.) Observamos la botella real que tenemos delante y vemos su altura
y anchura.

2.) Hacemos después un cuadro que tenga
proporcionalmente, esta anchura y altura.

‘ Todo esto usando el sistema para calcular
| proporciones y medidas usando el lapiz o
[ || regla antes mencionado, y trasladando las
1 ! medidas al papel.

e T También trazamos un eje cen- I

|
tral que nos ayudara a dibujar iguales la parte derecha |7
de la botella y la izquierda. Es decir, nos ayudara a que ; \ |
salga simétrica. Esta altura y anchura la calculamos a ojo =i -
mirando la botella. ‘, !

3.) Después podemos trazar alguna linea auxiliar mas, 11
tales como la que sefialan el comienzo del ensanche del

cuello de la botella y el final de dicho ensanche, donde la
botella comienza a bajar recta hacia abajo. También una
linea que marque el sitio donde el cuello es mas grueso y
el recuadro de la embocadura.

4.) Por Ultimo, a base de trazos rectos, dibujamos la for-
ma de la botella, de modo que nos queda terminado el
encaje tal como le vemos en esta figura.

5.) Sobre esto dibujamos la botella definitiva y borramos las Ilneas del
encaje:

El encaje lo haremos con un lapiz mas duro que con el que
hagamos, el dibujo definitivo.

El 1apiz para hacer el encaje estarda muy bien afilado y lo
pasaremos muy suavemente sobre el papel con el fin de
gue se pueda borrar después las lineas con facilidad.

En su caso, utilizar el 1apiz n. 2 para el encaje y el n. 1 para el dibujo
definitivo.

6. La luz

Las sombras son producidas por la luz, como ya sabemos. Hay dos
clases de luz: la natural y la artificial.

La natural es la luz del Sol y de la Luna. La artificial es la luz eléctrica,
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la de gas, la de las velas, en fin, toda luz que no sea la del Sol y de la
Luna.

La diferencia mas importante entre estas dos clases de luz, aparte de
su intensidad o tono, es que producen sombras distintas.

La luz natural produce sombras paralelas. La luz artificial sombras ra-
diadas.

it 78 it a¥'z F—)
La luz del Sol, es decir, La luz artificial produce
la luz natural, produce sombras radiales.
sombras paralelas.

7. Clases de sombras

Cuando la luz da sobre un objeto, éste queda iluminado por el sitio que
esta de cara a la luz, pero por el opuesto, no.

Por el lado opuesto se produce la sombra. Esta sombra que se produce

en el propio objeto se llama sombra propia.

A
W
£

S i

La sombra propia es la que se produce en el mismo cuerpo iluminado.
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La proyectada es la que este cuerpo arroja sobre el suelo o la pared o,
cualquier otra superficie cercana.

Todas las sombras no son igual de oscuras, no tienen el mismo tono.
Unas son mas intensas que otras.

El captar, mediante la observacion del modelo, estos distintos tonos de
luz, y las diferencias, que a veces son muy pequefias, muy suaves,
debera ser, desde ahora mismo, una de nuestras preocupaciones.

Esta diferencia de tonos es lo que dara a los objetos y formas que di-
bujemos una mayor impresion de realidad, es lo que les dara volumen
y forma.

\\ (BT Que unas sombras sean mas oscuras que
\ s otras depende de la dificultad que tenga la
luz de llegar al lugar en sombra.

Cuanto mas cubierta, tapada o alejada de
la luz esté una superficie, mas dificil sera
que llegue a ella y mas oscura seran las
sombras.

Donde llega mas facilmente la luz en este cubo es: a la cara A, cae de
lleno sobre ella, por eso es la mas clara, la mas iluminada. La cara B
llega con mayor dificultad y los rayos que la rozan, caen paralelamente
a ella.

Debido a esto tiene menos luz, esta mas gris.

La cara C no llegan. La Unica iluminacién que reciben es por reflejos
de la luz sobre la superficie blanca donde estd el cubo. Debido a esto
es tan oscura.

La zona D es la que menos luz tiene, pues no llegan a ella los rayos de
luz directamente vy, por lo tanto, se reflejan muy débilmente.

En el lugar en que estemos, si echamos una ojeada alrededor, veremos
que hay sombra y luz por todas partes. Sombras propias y sombras
proyectadas. En las cosas, en nuestro propio cuerpo.

Observar cdmo una misma mancha de sombra no es por todas partes
igual de intensa, como en la mayoria de los casos, comienza siendo
clara para acabar siendo muy oscura.

93



94

Guia Practica de Interiorismo y Decoracién

8. Objetos de decoracion

Ya tenemos un idea de las técnicas a seguir para el dibujo
de cualquier elemento, tanto sean de muebles como de
articulos auxiliares ahora bien hay un aspecto muy impor-
tante del dibujo en decoracion, es ni mas ni menos que el
dibujo de las telas, ya que tienen numerosas aplicaciones
en un proyecto decorativo, pero donde fundamentalmen-
te adquieren una mayor importancia y mas dificultad a la
hora de pasarlas telas al dibujo es sin duda en las corti-
nas, visillos, estores, etc. Ya que se producen pliegues y
zona de sombra continuamente.

a. Telas

Como todos sabemos, las telas producen arrugas y pliegues, asi que
de una forma breve vamos a ver algunas nociones generales sobre la
teoria de las arrugas y pliegues en las telas.

La caida de las telas depende en principalmente de su pesadez o rigi-
dez y segun sean, asi seran la caida y los pliegues.

Cuanto mas pesada sea una tela mas marcados quedaran sus pliegues.
Por el contrario cuanto menos pesada es, menos pliegues genera.

b. Las cortinas

Una vez visto los aspectos generales en cuanto
dibujo de telas, vamos a ver el estudio concreto
de las cortinas, que son, en decoracion, los ele-
mentos de tela mds importantes en un proyecto
decorativo.

J | Lo habitual en una vivienda de varias habitacio-
' nes, es que nos encontremos con cortinas estam-
padas, lisas, y transparentes.

En las cortinas con caida, la linea de los pliegues
seran bastante limpias selectas, de un trazo verti-
cal hecho de arriba abajo que queden casi parale-
j. los. Para dibujar este tipo de cortina sélo hay que
| || tener en cuenta dos cosas, dibujarlas lineas que
| |‘ [ ‘ ' ‘ |‘ marquen los pliegues y sombrear las zonas que
I | (1] | |' h crean el volumen, teniendo en cuenta siempre en
la luz de dénde viene.
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El dibujo de cortina recogida, cortinas
fruncidas, estores, visillos etc. Son mas
simples de dibujar, pero con grandes
rasgos y utilizando las técnicas anterior-
mente citadas podremos obtener exce-
=~ lentes resultados.
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Los pliegues no convienen hacerlos excesivamente paralelos, ya que
resulta un dibujo frio.

Se debe de hacer todo el dibujo a mano alzada. Seria siempre conve-
niente introducir algun pliegue que rompa la monotonia del paralelis-
mo.

c. La alfombra

La alfombra debe estar sujeta a la perspectiva en el que se halle el
suelo de la habitacion.

Los dibujos de las alfombras se resuelven lo mismo que al de las cor-
tinas, teniendo en cuenta que la alfombra es plana, con lo cual no hay
pliegues que dibujar pero si texturas.

El pelaje puede ser variadisimo, desde alfombras de esparto, de pie de
lana etc. Asi como pelo corto, pelo largo etc.

d. Brillos

Las superficies brillantes tienen una caracteristica especial que a priori
parece llena de dificultades, pero no es asi.

No obstante en vamos a aplicar también un poco de teoria para que
podamos hacer el trabajo mas facil.

En las superficies horizontales brillantes los brillos vienen dados por
bandas verticales, esta forma de representar los es la mejor forma de
esquematizar el dibujo que presenta el decorador ya que dibujar los
brillos de un modo exacto o realista seria demasiado complicado que
no compensaria el efecto del resultado.

Los brillos se pueden realizar cubriendo la superficie de una mesa en el
tono gris del lapiz para después, , sacar los brillos que haya.
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Los trazos de reflejo que realicemos no seran trazos idénticos, cada
uno tendra la medida similar.

e. Los espejos

En los espejos deberiamos dibujar los objetos que se reflejan en ellos.
Sin embargo no lo haremos asi, a no ser que sea un reflejo que inte-
resa representar.

En el caso de los espejos no debemos hacer lo mismo que el cristal, es
decir, hay que desechar la técnica de manchar toda la superficie para
luego borrar con la goma. Es mucho mejor utilizar los trazos anterior-
mente citados.

9. El boceto

Un boceto es, siempre, un dibujo preparatorio para la realizacion del
dibujo definitivo. Cuando hemos decidido hacer un dibujo, en realidad
no sabemos cdmo va a salir cuando empecemos a dibujar.

Tenemos la idea pero no sabemos como quedara plasmada en el papel.

Entonces se hace un dibujo de tanteo que indique en cdmo queda la
idea que tenemos hecha realidad, para que a la vista, se pueda rectifi-
car, cambiar y modificar aquello que no nos parezca bien encajado en
el conjunto un de dibujo pensado o de un dibujo ya existente.

Pues este dibujo de preparacién se le llamaba boceto y para el decora-
dor, le sera util en todo momento que se disponga de el.

El boceto siempre nos hara falta, sobre todo, cuando vaya realizar un
dibujo de creacion, cuando vaya plasmar un idea suya de la que, ante-
riormente no tenemos ninguna referencia real.

Este dibujo puede ser de un mueble, de un jarréon, de una cortina, de
un objeto cualquiera, o de un conjunto decorativo como es el caso del
boceto aqui representado.

En la imagen siguiente, vemos un boceto en perspectiva que describe
todo lo descrito anteriormente.



Boceto cocina

El Dibujo






Dibujo Técnico

Capitulo 6

DIBUJO TECNICO

Objetivo:

El decorador tiene que conocer, al menos, los rudimentos del dibujo
técnico. Tanto para plasmar en un papel sus ideas y proyectos, como
para saber leer, interpretar los planos que ha de manejar.

Es por eso que daremos un repaso a esta habilidad si no imprescindible
en su virtuosismo, si conveniente en su esencialidad.

Es verdad que los programas informaticos tipo Cad, de dibujo lineal,
o los de 3D, son una herramienta utilisima a nuestro alcance que nos
permite ensayar, trazar, probar, modificar, quitar, poner, acortar, alar-
gar...y todo eso sin tener que borrar o comenzar de nuevo.

Los de nuestra generacion somos unos privilegiados - no lo dudéis - si
se nos compara con los decoradores que nos anteceden, carentes de
todo aquello que no fuera un lapiz y carboncillo para el sombreado.

Contenidos:

1. Herramientas y utiles de dibujo
2. Geometria descriptiva
3. Sistemas de proyeccién

a. Sistema diédrico

b. Sistema triédrico
Secciones
La perspectiva
Dibujar un plano

ouk
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1. Algunas herramientas v utiles de
dibujo

1. La regla puede ser de diferentes medidas.
Para el aprendizaje del dibujo técnico, una de
30 cm. Es mas que suficiente. Es importante
que la regla sea de calidad para que las divi-
siones no se borren y que uno de sus lados

tenga un rebaje para poder trabajar limpia-
mente.

2. La escuadra en es una pieza triangular
caracterizada por que uno de sus angulos el
recto (90°) y los otros dos, iguales, (459).

3. El cartabén también es triangular y tiene
un angulo recto (90°) y los otros dos angulos
miden 60° y 300.

4. El transportador de angulos es una pieza
semicircular o circular, cuyo borde aparece
dividido en 180 partes iguales. Sirve para di-
bujar angulos de cualquier tamafio.

5. El escalimetro es una regla de seccion
triangular con una graduacién en cada uno
de sus lados, que nos permite trabajar a di-
ferentes escalas con gran facilidad.

La escala es la proporcion que hay entre las
medidas reales de un objeto y las medidas de
su dibujo.

Dibujar el plano de una casa o los muebles de

una habitacién a tamano real seria inviable.

Por ello, los decoradores y otros profesiona-

les dibujamos un tamafio reducido, pero siempre conservando las pro-
porciones.

Hay escalimetros de varios tipos. Uno de los mas usuales es una regla
de seccién triangular que ofrece un total de seis escalas diferentes. El
mas practico para un decorador es el que incluyen las escalas 1:20 6
1:25.1:50y 1:75.

Los planos suelen dibujarse a escala 1:50 y los estudios de muebles sé
hacer escala 1:20 6 1:25.
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Ejemplo:

Nos presentan un plano a escala 1:50 de un salén, el tablero de la
mesa dibujado, es cuadrado y mide 1,7 cm éCual serd la medida real
de la mesa?.Si la escala es 1:50, significa que la medida real son cin-
cuenta veces mayores que la medidas del dibujo. Por lo tanto, si el lado
de la mesa mide 1,70 cm. x50=85 cm.

El escalimetro no hace calculos ya que la lectura es inmediata. Si tene-
mos un plano dibujado escala 1:50, utilizaremos las reglas correspon-
dientes a escala y el escalimetro nos dara la lectura directa.

Y andlogamente, conociendo la medida real, se marca por donde indi-
car escalimetro y el dibujo quedara con la proporcién adecuada.

6. El compdas mas facil de utilizar es el que
tiene un tornillo para graduar su abertura.
Una vez ajustadas la abertura deseada, se
apoya con suavidad sobre la punta afilada
(isin clavarloi) Y se traza el arco.

El manejo correcto del compas es muy fa-
cil; so6lo requiere un poco de practica. Cui-
daremos de mantenerlos bien vertical y
hacerlo girar con un suave movimiento de
los dedos indice y pulgar.

7. Las plantillas de instalaciones son laminas de plastico rigido tro-
guelado con la las formas de los elementos mas utilizados en dibujo
técnico.

Existen plantillas de todo

e tipO: de mobiliario, de fonta-
- 3 neria, de instalacion eléctri-
¥ 5 2 ca... Y con diferentes escalas
Lyt . de reproduccion.
- - - --
) m——— § U TEEE No es habitual trabajar con
11 - re == plantillas puesto que hoy en
o[ — — ’ ape
L dia se utiliza los programas
el heel el lne M A informaticos de dibujo, pero
Wy et ——— ey, puede ser una pieza intere-

sante para utilizarla cuando
estamos en los preliminares de una distribucién.

En el contenido 6 (dibujar un plano) veremos la simbologia o leyenda
de las instalaciones mas utilizadas por el Decorador.
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8. El papel se comercializa en varios tamafios estandar. El tamafio mas
familiar para todos nosotros es el llamado A4,de 210mm de anchura
por 297 mm de altura.

El A3 es de tamafio doble que el A4, es decir, 297mm de anchura y
420mm de altura.

El A5 tiene la mitad del tamafno del A4:148mm de anchura y 210 mm
de altura.

El A6 es la mitad que el A5.

De mayor a menor, los tamafios de ==

papel mas utilizados son: -- az | 2=

AO0-A1-A2-A3-A4-A5-A6 ) = —-'_'":3
~ AO =

Cada uno de los papeles corresponde

al inmediatamente anterior doblado —_—

por la mitad. "

En cuanto tipos de papel, existen muchos para segun qué tipo de tra-
bajo hay especial para acuarela, para lapicero, carboncillo...

El papel que ha sido mas utilizado en el dibujo técnico es el llamado
vegetal, con cuerpo pero translicido, por lo que es muy adecuado para
calcar.

2. La geometria descriptiva

La geometria descriptiva es una parte de las matematicas que trata
sobre el modo de representar los volimenes (objetos tridimensionales)
sobre un plano, es decir, en dos dimensiones.

De estas representaciones podemos obtener todas las propiedades o
caracteristicas de cada figura: su forma, su composicién y sus medi-
das.

En geometria descriptiva se utilizan dos sistemas de representacién:

1. El sistema diédrico, que permite determinar con exactitud la
forma y las medias de un cuerpo.

2. La perspectiva, que nos permite representar los objetos sobre
una superficie tal y como aparecen a la vista.

Podriamos decir que la perspectiva nos da una imagen de tipo fotogra-
fico: vemos una representacion de los objetos que hay en un espacio y
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tenemos una idea de las proporciona relativas.

Por ejemplo, una representacion en perspectiva nos dices y una silla es
mas grande que otra, si esta situada delante o detras de otro objeto,
etc. Pero no nos dice sus medidas reales exactas.

Las representaciones sistema diédrico nos muestra bocetos de los ob-
jetos, con sus medidas exactas, y nos dice en qué punto del espacio
estan situados.

Los decoradores necesitamos simultanear ambos sistemas por razo-
nes evidentes.

1. Para mostrar el proyecto al cliente es necesario recurrir a una
perspectiva, que le dara una imagen del resultado real.

2. Para los gremios que participan en un proyecto (albaiiles, car-
pinteros, etc.) Es imprescindible utilizar el sistema diédrico, puesto
que estos profesionales tienen que conocer las medidas exactas de
cada elemento.

Cada forma de representacion tiene unas normas muy estrictas. En el
caso del dibujo técnico, hay unas normas estandarizadas referentes a
los simbolos que se utilizan (para enchufes, para ventanas...) y para ta-
biqueria, una especie de lenguaje propio de esta materia que debemos
conocer y que veremos al final de este capitulo

3. Sistema de proyeccion

Proyeccion sobre dos planos:
a) Sistema diédrico.

En el sistema diédrico se trabaja con los planos de proyeccién un hori-
zontal y otro vertical.

Lo entenderemos perfectamente si nos imaginamos que ambos planos
representan el suelo (plano horizontal) y una pared (plano vertical) del
habitacién. Imaginemos que la habitacidon tenemos una lampara col-
gada del techo. Esa lampara estara a una cierta altura del suelo y una
cierta distancia de la pared. Veamos cdmo representarlo.

Si traducimos esto a lenguaje del dibujo técnico, lo que hemos hecho
ha sido proyectar un punto en un sistema diédrico.

Hemos imaginado una linea vertical que pasa por la ldmpara. El punto
donde esta linea corta al suelo, al plano horizontal, es la proyeccién

103



104

Guia Practica de Interiorismo y Decoracion

sobre el plano horizontal, y la dis-
tancia entre este punto de corte y
la ldampara se llama cota o altura.

distancia a la pq'md

También hemos imaginado otra li-
nea que pasa por la lampara y es
altura de Ia lémparé perpendicular a la pared, al plano

-~ vertical. El punto donde esta linea
corta la pared es la proyeccién so-
bre el plano vertical, y la distancia
entre este punto y la [dmpara se llama alejamiento.

Con esta imagen nos serd mucho mas facil y mas sencillo comprender
el concepto de proyeccion diédrica de un punto.

Dado un punto A, podemos
buscar sus proyecciones octo-
gonales (recuerda, que octogo-
nal significa perpendicular) so-
bre el plano, horizontal H y otro g
vertical V. o

LT

La distancia entre el punto A y
su proyeccion vertical A1l se lla-
ma cota o altura.

cota o altl

/ A1 H
La distancia entre el punto Ay

su proyeccion horizontal A2 se llama alejamiento.

La linea donde se cortan los planos horizontal y vertical recibe el nom-
bre de linea de tierra, y se representan con las letras LT.

Cuando dibujamos el plano de una habitacidon con la distribucién de
muebles, realmente lo que estamos haciendo es representando las
proyecciones verticales de esos muebles, de qué forma se veria la ha-
bitacién si pudiéramos contemplarla desde lo alto.

Seguro que mas de una vez has bocetado un plano de este tipo. Es
decir, has estado trabajando con proyecciones sin saberlo.

Para que los dibujos sean claros y de la idea de altura y alejamien-
to que queremos transmitir, es suficiente con conocer unos pequefios
trucos para representar planos y lineas. Vamos a ver algunos de ellos.

Dibujar un sistema diédrico

Si as intentado representar la proyeccién de un punto en un sistema
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diédrico, es posible que el resultado te haya dado la sensacién de es-
tar torcido. Vamos a ver de forma muy sencilla como hacer represen-
taciones que el ojo puede interpretar facilmente. Empezaremos con
el propio sistema diédrico, es decir, el conjunto de los dos planos de
proyeccion.

1. Dibujamos dos rectas perpendiculares.

2. Dibujamos una recta que forme unos 25°.

3. En el extremo de esta recta dibujamos otras dos perpendicula-
res entre si, en la que marcaremos una medida igual a la medida de
las dos primeras.

4. Desde las marcas hechas en las rectas que estan en primer plano
trazamos dos lineas como vemos en el dibujo. La diferencia de longi-
tudes entre primer y segundo plano da la sensacion de profundidad.

5. Se borran las marcas y el excedente de las perpendiculares del
fondo.

Practica un poco y comprobaras que enseguida puedes dibujarlo rapi-
damente. Para la linea de tierra hemos utilizado una inclinacién de 25°,
que es un valor orientativo. No importa si es algo mayor o algo menos.

En cuanto a la medida que tenemos que marcar sobre las rectas per-
pendiculares del segundo plano, puedes hacer diferentes pruebas y ver
los resultados. Si le das un tamaho ligeramente inferior, como hemos
propuesto en la explicacién, el grafico se ve con un poco de perspecti-
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va y parece mas real. Si le das el mismo tamafo o algo superior resulta
un poco raro.

Mas adelante veremos el porqué de estas sensaciones. Por el momento
sea suficiente con saber que existe.

Coge lapiz y papel y dibuja a mano alzada paredes de planos como he-
mos indicado. Hacerlos de diferentes tamafios. Tenemos que conseguir
dibujar rapidamente un par de superficies que se vean perpendiculares
(como el suelo y una pared de una habitacidon) y que en la sensacion
de estar en un espacio de tres dimensiones.

En este momento el objetivo es comprender un sistema de represen-
tacion que se utiliza en dibujo técnico. Asi que por el momento dejare-
mos de lado otras consideraciones tales como la precision de las medi-
das, que veremos mas adelante de acuerdo con las normas del dibujo
técnico, pero en este momento es suficiente con una idea general.

b) Sistema Triedrico

La proyeccién en dos planos no es suficiente para definir con precisidon
las dimensiones y colocacién de un objeto en tres dimensiones en el
sistema diédrico, podemos determinar a qué altura del suelo y a qué
distancia de la pared estaba la lampara pero esos dos datos no bastan
para conocer el lugar exacto donde esta colocada en la habitacion.

Para subsanar estas carencias se recurre al sistema triédrico, que es un
conjunto o formado por tres planos perpendiculares dos a dos.

El rincon de una habitacién, donde confluyen dos paredes y un suelo es
un ejemplo de sistema triédrico.

La forma en la que se trabaja este sistema es muy similar al que hemos
visto en el diédrico.

Haremos la proyeccién sobre el plano horizontal, seguidamente en so-
bre uno de los planos verticales y por uUltimo sobre el otro plano verti-
cal. Estas proyecciones reciben el nombre de:

1. Planta ,es la proyeccién sobre el plano horizontal, sobre el suelo.
Representa la vista que se tendria si contemplamos el objeto desde
el techo.

2. Alzado ,es la proyeccion del objeto sobre uno de los planos late-
rales, la que nos lo muestra de frente.

3. Perfil, es la proyeccién del objeto sobre el otro plano lateral.
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La planta, el alzado y el perfil son las vistas del objeto proyectado. Si
hemos entendido bien la proyeccién diédrica no tenemos por qué tener
problema para comprender la triédrica. El dibujo es sencillo, Unica-
mente en tenemos

| que ir trazando pa-

1 - vl ralelas y perpendi-
culares.

_ Proyecciones de
T una recta.

Se ha utilizado una
recta vertical que
Plnia bien podria corres-
ponder al montan-
te de un mueble.

Cada uno de los extremos se proyecta sobre los tres planos. La proyec-
cién de la recta sobre uno de los planos viene dada por la linea que une
las proyecciones en sus extremos sobre ese mismo plano.

En la imagen el alzado y el perfil son también rectas, pero la proyeccion
sobre el plano horizontal (la planta) queda reducida a un punto.
|

Proyeccion de un
objeto o de tres di-
mensiones

|
Perfil R B Alzado

Hemos utilizado una
figura que puede re-
presentar una vitri-
na, un aparador, o un
armario.

Observemos sus pro-

yecciones:

Fijate en una cosa. La planta es un rectdngulo con unas lineas. Estas
lineas corresponderia al tejado asi es como se veria desde el techo.
Otro tanto ocurre con el perfil, aparecen unas lineas que corresponden
al alero de nuestra figura.

Un ayuda para dibujar el sistema triédrico
La posicion relativa de estos tres planos es la que nos da la sensacién

de una visidon de los objetos bastante préoxima a la realidad, por ello es
interesante que conozcamos la forma de bocetarlos.
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Una vez dibujado el sistema triédrico, la creacidon de las proyecciones
es muy sencilla puesto que se trata de ir buscando lineas paralelas a
los tres ejes que determinan esos tres planos.

Vamos a ver una forma muy simple de proceder, que nos servira per-
fectamente para los bocetos. Con muy poca practica podremos dibu-
jarlo a mano alzada y con toda rapidez.

105; 105°
o JQ\ JO\

1. Empezamos con una recta vertical. Sobre ella marcamos un pun-
to 0 que sera el punto llamado origen, donde se cortan los el planos.

2. Con ayuda del transportador, dibujamos dos rectas que formen
105 a un eje vertical. La esta rectas naceran en el centro 0.

3. Ponemos la punta del compas o la regla en 0 y marcamos sobre
los tres ejes la misma distancia, la que queramos.

Njaljs

4. En el eje vertical marcamos con el lapicero un punto mas alto que
la marca hecha anteriormente. Luego dibujamos dos lineas parale-
las a ese eje vertical que pasen por las marcas hechas con los otros
dos ejes.

5. Trazamos dos paralelas al eje de la izquierda, que pasen por los
puntos marcados en los otros dos ejes, tal y como vemos en el di-
bujo.

6. terminamos dibujando dos paralelas al tercer eje y con esto o

ya tenemos los tres planos que necesitamos para trabajar. Hemos
dibujado los ejes a 1059 pero puede ser otra medida.
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4. Secciones

Una seccion es la figura que resulta si cortamos una pieza con un pla-
no. Cortando un cuerpo en sentido vertical, eliminando la parte delan-
tera del mismo y dibujando la proyeccién frontal, obtenemos el alzado
diédrico al que llamaremos alzado seccionado.

5. La perspectiva

Hay varias clases de perspectiva. Las mas utilizada son:
1. Perspectiva caballera
2. Perspectiva isométrica
3. Perspectiva coénica oblicua

Estos nombres tan complicados no deben asustarnos. Unicamente ve-
remos lo esencial para nuestro objetivo. Poder bocetar un ambiente
decorativo.

La perspectiva puede ser algo arido y dificil o sumamente claro, segun
se exponga. Nosotros, por todos los medios, vamos a tratar de conse-
guir en la explicacion de la misma, la mayor precisién y claridad. Para
ello seguiremos un sistema de exposicién no demasiado clasico u orto-
doxo, pero que creemos cubrira de forma util y precisa las necesidades
del decorador.

Practicaremos con la mayor precision que sea posible utilizando mate-
rial de dibujo adecuado: escuadra y cartabdon, compas, transportador
de angulos etc.

En poco tiempo trabajaremos a mano alzada y de forma rapida solo,
profundizaremos y por conocimiento en aquello que sea de aplicacién
inmediata en nuestro trabajo.

La perspectiva

Las cosas no las vemos tal como son, sino que debido a la constitucion
= de nuestros ojos, la vemos con una
deformacién caracteristica.

Asi, los edificios de una y otra acera
de una calle recta, o las vias de un
tren, que son paralelas, situados en el
centro de las mismas, las vemos sin
. embargo, constituyendo lineas con-
vergentes tendentes a unirse en un
punto del horizonte.
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Esta deformacion presente en todos los objetos, es la que estudia y
trata de representar la perspectiva.

Como se ven las cosas

Esta caja dibujada en perspectiva no la vemos siempre con la misma
configuracion. Segun la altura en que éste el observador con respecto
a ella se verd de modo distinto, cuanto mas alto esta al observador y
su linea de horizonte mayor superficie de caja vera y a medida que va
bajando ird viendo menos cantidad de la superficie de la caja. Si el ho-
rizonte esta bajo de la caja el observador vera la cara inferior.

HORIZONTE HORIZONTE

HORIZONTE

&

HORIZONTE

0

QO

HORIZONTE

N

Linea de Horizonte (LH)

La linea del horizonte (En los dibujos nos referiremos a ella con las si-
glas LH), por lo que la Linea del horizonte es una linea imaginaria que,
mirando al frente, se halla situada a la altura de nuestros ojos. El ejem-
plo tipico que se emplea para ilustrar la linea del horizonte es un dia en
la playa. La linea del horizonte coincide con la linea que delimita el cielo
y el agua. Si estamos tumbados en la playa vemos poco mar, la linea
del horizonte esta baja, si nos ponemos de pie, vemos mas superficie
de agua, con nosotros ha subido la linea del horizonte, y mucho mas
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si nos asomamos a los acantilados, la
linea del horizonte habra subido con
nosotros y estard muchisimo mas alta.
Por lo tanto antes de empezar a dibu-
jar, tenemos que determinar donde se
encuentra la linea del horizonte, enci-
ma o debajo del tema que queremos
representar, incluso puede ser que se
halle situada fuera del cuadro.

Esto que acabamos de ver puede parecer un tanto obvio pero es algo
gue debemos asimilar completamente ya que en la mayoria de los
casos no nos encontraremos frente al mar y es precisamente en esta
linea donde parten los puntos de fuga en cuyas lineas se ubican todos
los elementos del espacio que queremos representar. A la altura de los
ojos del artista y sobre el cuadro queda marcada siempre la linea de
horizonte.

Puntos de Fuga (PF)

Como deciamos en el capitulo anterior (linea del horizonte), los puntos
de fuga se ubican en esta linea imaginaria. El punto de fuga es de ex-
trema importancia ya que en este punto convergen las lineas que dan
realce y estructura a los elementos que componen el cuadro.

El punto de fuga (que pueden ser uno, dos o mas) puede encontrarse
dentro o fuera del cuadro, esto lo estudiaremos mas adelante en Punto
de Vista y Plano del Cuadro.

PLANO DE CUADRO

Esta imagen del Convento Car-
melitas Descalzos de Enguera del
siglo XVII, con un punto de fuga,
la Linea del Horizonte vy las lineas
que convergen en el punto de
{ fuga y dentro del plano de cua-
dro, aclara bastante el concepto.

Plano de cuadro

Se le llama plano o area del cuadro al espacio donde desarrollamos
nuestro dibujo, o sea el encuadre. Parece un tanto obvio, pero es ne-
cesario clasificarlo asi para diferenciarlo del plano general que tenemos
frente a nuestros ojos ya que muchas veces, y yo diria en la gran ma-
yoria de los casos, la linea del horizonte como los puntos de fuga se

M1
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encuentran fuera del drea de nuestro dibujo.
PLAND DE CUADRD

PUNTO
DE FUGA DE FUGA

En esta imagen de la Casa de la Cultura “Manuel Tolsa” de Enguera se muestra un plano
del cuadro en que la linea del horizonte esta dentro del pero los puntos de fuga se en-
cuentra fuera.

En resumen, el cuadro es lugar tedrico donde queda fijada la proyec-
cién plana del paisaje que hay detras. En el momento de dibujar, lo que
hacemos de reproducir sobre el papel una zona de esta proyeccion.

Es imposible dibujar todo lo que se ve. Hay
que escoger una parte como vemos en esta
imagen.

- mr
PUNTO [} " :
PRINCIPAL .
.| s

.r'ﬂr '

lla situado en el mismo plano que la linea
del horizonte y a la misma altura que eI =
punto de fuga.

Linea de Tierra (LT)

Es la linea imaginaria donde se apoya la
modelo a reproducir. Por lo que la distan-
cia entre la linea de tierra y el punto de
fuga sera igual a la que existe entre el
suelo (Plano de Tierra) sobre el que esta-
mos y nuestros ojos.
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Clases de perspectiva

Como hemos dicho anteriormente hay varias clases de perspectiva.
Las mas utilizadas son:

1. Perspectiva caballera

2. Perspectiva isométrica

3. Perspectiva conica oblicua

De estas tres perspectivas nos detendremos solo,en la perspectiva cé-
nica oblicua que es la mas usada de estas tres.

Perspectiva Conica Oblicua

Hablamos de perspectiva conica oblicua cuando ninguna de las caras
del objeto es paralela al plano del cuadro y, por tanto, tiene sus caras
en direcciones oblicuas respecto al observador. En este caso aparece-
ran los puntos de fuga (PF y PF’), hacia cada uno de los cuales conver-
geran las aristas del objeto que sean paralelas entre si .Ninguna de las
caras aparecera en su verdadera magnitud. En este caso existen dos
puntos de fuga situados sobre una linea horizontal. Esta linea puede
estar situada por encima del objeto dibujado, por debajo o entre la
parte inferior y la superior.

Son dos los tipos de perspetivas cénicas oblicuas:

1. Cdnica oblicua con dos puntos de fuga:
El PC (Plano de cuadro) se sitla oblicuamente respecto a dos de las
tres direcciones del objeto, y la tercera es perpendicular al PG (Plano
geometral). Tiene dos puntos de fuga situados en la LH (Linea de Ho-
rizonte), uno a cada lado del punto principal.

2. Conica oblicua con tres puntos de fuga:

El PC (Plano de cuadro) es oblicuo respecto a las tres dimensiones del
objeto.

Tiene tres puntos de fuga: dos en la LH (Linea de Horizonte) y un ter-
cero en una linea accesoria.

Paralela con un punto de fuga

Como final diremos que cuando la perspectiva tiene un solo punto de
fuga, se llama perspectiva paralela. En este caso el PF coincide con el
PP y los objetos de caras planas tienen cuatro de sus aristas paralelas
alalLTyala yalalLH.

13
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Tenemos en nuestra mano todos los puntos y lineas principales de la
perspectiva. Ahora pasamos a dibujar perspectivas de interiores con
muebles que en lo que mas nos interesa.

6. Dibujar un plano

Hasta que cojamos practica en hacer perspectivas a mano alzada no
tendremos mas remedio que utilizar un plano de distribucién en plan-
ta. Vamos haber como realizar este plano desde el principio.

Toma de medidas

Tomar primero las medidas de la vivienda salon etc.: Supongamos
que el encargo es de una habitacién, dibujamos la forma de la misma
a ojo, medir ancho por largo. Dibujar estas medidas centradas en la
hoja, dejando espacio a los costados para las notas. Las distancias
conviene anotarlas en el plano, utilizando cotas. Las cotas nos permi-
ten ver dénde comienza y dénde termina una medida, y cuanto mide.

Medir la altura y Lo me-
L35z M pz jor es medirla en una
esquina, para asegurar-
los que la cinta métrica
o laser esta lo mas ver-
tical posible. Si quieres
verificar esta medida,
mide varias esquinas de
la habitacién. No es ex-
trafio que haya algunos
J'¢o , 045 0¢5 08 centimetros de diferen-
ol L N cia entre las diferentes
mediciones, ya que mu-
chas veces los techos
tienen una leve inclinacion imperceptible a simple vista.

L] =210

Z8F

-

Si tenemos un techo inclinado, a un costado del dibujo de la habita-
cion, anotar hacia donde esta inclinado, y la altura en cada una de las
esquinas.

Ubicar en el plano las puertas, ventanas e irregularidades (pilastras,
columnas,) que pueda tener el espacio.

Medir las irregularidades, y anotar las medidas de cada una en el pla-
no, utilizando cotas.

Para medir una puerta: medir ancho y alto de la puerta, y la distancia
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a las paredes. Anotar todas estas medidas en el plano. La distancia a
las paredes laterales, y el ancho de la puerta conviene anotarla en el
plano, utilizando linea de cotas. Poner en una nota la altura de la puer-
ta, y si es corrediza, batiente, plegable, pivotante, etc.

Para medir una ventana: medir alto y ancho de la ventana, y la dis-
tancia a las paredes de los costados. Debemos medir también el an-
tepecho. El antepecho es la parte de pared por debajo de la ventana.
Anotar todas estas medidas en el plano. La distancia a las paredes late-
rales, y el ancho de la ventana conviene anotarla en el plano, utilizando
cotas. La altura y el antepecho se puede anotar sacando una nota de
la ventana, también puede ser Util anotar si la ventana es batiente o
corrediza.

Si en la habitacion que se estd midiendo se encuentra una viga, dibu-
jarla en planta, con lineas punteadas, ubicarla con la distancia a las pa-
redes, y colocar una nota aclarando cual es la altura de la cara inferior
de la viga. Esta informacidon es muy importante, porque muchas veces
los muebles cabrian segun la altura general de la habitacién, pero no
es posible colocarlos debajo de la viga, por lo que debemos redisefar
el espacio a ultimo momento.

Ademas de las cotas parciales, es bueno anotar las dimensiones tota-
les que serviran como control.

Las puertas y ventanas deben dibujarse de forma que quede claro el
sentido de su apertura.

Muchas veces tenemos paredes singulares que soy muy complejas y es
muy dificil o imposible entenderlas simplemente con una planta, como
por ejemplo, una pared con huecos. En esos casos lo mejor es hacer un
plano de alzado que permita fijar las dimensiones y el contorno de los
ambientes o de los objetos. Tomar nota de la posicidon de las ventanas
y otras fuentes de la luz natural, de las puertas y su sentido de aper-
tura, la posicion de los aparatos e instalaciones de que esta dotado la
ambiente, evaluar el volumen y posicion de los elementos decorativos
y las diferentes distribuciones presentes, el espesor de los tabiques,
paredes maestras y demas elementos de soporte.

Por lo que respecta a las unidades de medida, utilizaremos el centime-
tro que es el que se utiliza para la obra y para trabajos de madera,
sin olvidar que el milimetro se utiliza para trabajos en metal, plasticos
0 elementos perfilados.

Pasar a limpio

Una vez realizada las mediciones procederemos a pasarlo en limpio,
utilizaremos para ello el escalimetro eligiendo la escala que mas se
acomode a la estancia dibujar y segun vimos en el contenido 1.

115



116

Guia Practica de Interiorismo y Decoracion

4.57

h=2,70 2.88

realizado.

0.65 |, 0.68

Aqgui mostramos un ejemplo:

0.43

LINEAS NORMALIZADAS

Tipo Designacidn Aplicaciones
Continua Aristas visibles y
gruesa contornos de los objetos
Linea de cota,
Continua auxiliares de cota, lineas de
fina referencia para
indicaciones escritas...
_____ De trazos Contornos y aristas ocultas
fina de las piezas
_________ De trozos y Ejes de simetria
punto fina y de revolucidn

No hay que olvidar que cuando hagamos interiorismo sobre una vi-
vienda , es decir, distribuir de nuevo los espacios, hay que utilizar las
normas de la comunidad auténoma donde realicemos el proyecto. En
este caso utilizaremos el DC-09 de la comunidad valenciana aqui mos-

tramos algunas de las mas utilizadas por los interioristas.

2.60

Figura minima Dormitorio Doble: 2,60m x 2,60m

2.60 .

-

L
| ¢}
|

o

-------- =

L 3.00

Una vez tengamos di-
0.17 bujado el espacio en
cuestién haremos una
copia y sobre ella em-
pezaremos a trabajar
el encargo que nos han

Para diferenciar todas
las lineas de un plano
donde se mezclan lineas
de mobiliario, pavimen-
tos, escayolas, fontane-
ria, cotas etc. Hay que
dibujarlas de diferentes
gruesos y trazos.

I S ——

ﬂ

2.50

]

Figura mfnima Estar: 3,00m x 2,50m
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Figura minima Estar + Comedor: 3,00m x 2,50m + #2,50m

Saber disefar bien, de manera clara y comprensible para uno mismo
y para los demas, es condicidn esencial para quienes deseen ejercer la
profesion de decorador.

Hay que tener en cuenta los simbolos de iluminacién que se encuen-
tran dentro de la leyenda de electricidad, ya que en el plano de planta
de distribucion debemos ubicar también la iluminacién.

Los simbolos sirven para interpretar y leer con facilidad los distintos
planos, facilitando asi la tarea del estudio y compresion por parte de
los distintos industriales que intervienen en la reforma, de cara a una
correcta lectura e interpretacion de los mismos.

Los simbolos mas comunes empleados en la representacién esquema-
tica de las instalaciones eléctricas y fontaneria se muestran a conti-

nuacion.
LEYENDA DE ELECTRICIDAD
[@]  CAA GENERAL DE PROTECCION ®  PUNTO DE LUZ
| ©  PUNTO DE LUZ EN PARED
i CUADRO GENERAL DE DISTRIBUCION 1 PANTALLA FLUORESCENTE
L=y CANALIZACION PARA DERVACIGN INDIVIDUAL PUNTO DE LUZ HALOGENO
& DERVACION INDVIDUAL S P. DE LUZ HALOGENO EN PARED
PORTERO AUTOMATICO B ROl
© KA FAROLA EN PARED
o GEQ MECANISMO PUERTA GARAJE.
E () ALUMBRADO DE EMERGENCIA Y DE SENALIZACION
INCANDESCENTE 30-30 LUM. - 6 M2
@ (= ALUMBRADO DE ENERGENCA Y DE SERALIZACION
¥ INTERRUPTOR DE CONTROL DE POTENCIA COLOCADO INCANDESCENTE 6W~150 LUM. — 30 M2
o INTERRUPTOR DE CORTE BIPOLAR @  TOMA DE RTV.
O™ INTERRUPTOR DE CORTE UNIPOLAR AL BASE DE ENCHUFE 20 A
<o> INTERRUPTOR CONMUTADO =L BASE DE ENCHUFE 25 A.
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LEYENDA DE FONTANERIA

LLAVE  GENERAL @  SUMIDERO

= VALVULA REDUCTORA @®  GRUPO DE PRESION
><a[gfl>a  CONTADOR @33 CALENTADOR INSTANTANEO A GAS

- LLAVE DE PASO CALENTADOR ACUMULADOR ELECTRICO
——  CANALIZACION AGUA FRIA (Oss  CALENTADOR CENTRALIZADO ELECTRICO
—————— CANALIZACION AGUA CALIENTE (edes  CALENTADOR CENTRALIZADO A GAS

—>  GRIFO AGUA FRIA @  BAJANTE (AGUAS NEGRAS)

—>  GRIFO AGUA CALIENTE (O MONTANTE (AGUA FRIA Y CALIENTE)

—  TOMA DE AGUA

SIMBOLOGIA
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Si habéis llegado hasta aqui seguro que ya tenéis los conoci-
mientos basicos necesarios para el decorador y que queriamos
conseguir.

A partir de aqui tenemos que practicar cuanto mas mejor. Ya sa-
bemos dibujar una planta, perspectiva, alzados, bocetos, etc. y
conocemos las normas basicas para su aplicacion.

Todo esto junto a los temas tratados en esta guia, nos va a
dar la seguridad con la que poder asesorar y aconsejar a
cualquier persona que quiera contratar nuestros servicios.
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Capitulo 7

INTERICAD - LITE

Objetivo:

Hoy en dia el decorador tiene que ir, si o si, de la mano de algun pro-
grama informatico de 2D y de 3D.

En diferentes tiendas de mobiliario, cocinas, bafios, y decoracion utili-
zan programas especificos para cada tipo de comercio, pero faltos de
una calidad de imagen. Este programa es para todo tipo de comercios,
porque tiene todo lo necesario para el decorador, librerias de todo
tipo, mobiliario de hogar, cocina, electrodomésticos, mueble auxiliar y
articulos de decoracién.

Casi nadie queremos cambiar de las herramientas que disponemos,
sus prestaciones, su rapidez y sobre todo su calidad te haran cambiar.

Sin duda este que estas a punto de comenzar es posiblemente el mejor
programa informatico en 2D y 3D. de la actualidad.

Asi pues vamos a crear imagenes como la que estas viendo, con un
tutorial muy facil y cdmodo de estudiar.

Contenidos:

1. Tutorial basico
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1. Tutorial basico

Funciones generales

Uso del raton:

La gran mayoria de las acciones se ejecutan a través del botén iz-
quierdo. Por ejemplo; seleccionar del menu, seleccionar acciones de la
barra de herramientas, seleccionar objetos, confirmar acciones sobre
objetos, seleccionar modelos o materiales de la libreria. Por lo general
el botén izquierdo se asocia a hacer un clic.

Otros consejos para uso del raton:

Hacer clic sobre botdn derecho para terminar una accion.

Hacer clic sobre botén derecho para detener una accién mientras
aun se esta ejecutando.

Hacer clic sobre botdn derecho para mostrar el menu desplegable
de cada objeto.

Hacer clic sobre objeto seleccionado para moverlo.

Uso del teclado:

Para algunas operaciones, ademas de usar el raton, también se apoya-
ra en el teclado:

ESPACIO: tiene dos funciones dependiendo del momento en el
que lo use; rotar e ir a libreria. Si ha introducido un objeto en la
escena, le servirad para rotar la orientacion del mismo. Si presiona
ESPACIO dentro del area de trabajo abrira la libreria.

FLECHAS DE TECLADO: Le seran de gran utilidad a la hora de
ubicar un objeto en la escena, con ellas podra mover el mobiliario
de manera mas precisa.

Combinando las flechas de teclado y ESPACIO colocara cualquier obje-
to con mayor facilidad.



Pasos a seguir

Primero realizar Doble clic sobre el acceso directo de InteriCAD Lite de

su escritorio para ejecutar el programa.

Podra ver la interfaz del programa tal y como se muestra en la imagen

siguiente:

Intericad - Lite
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Paso 1: Crear planta

Seleccione “Estructura” --> "“Planta” del

menu principal o pulse sobre el icono

Pinche sobre la planta que se muestra en
la imagen superior. Las medidas son las
siguientes: A=9000, B=5000, C=3000,
D=8000, F=5000 (la unidad de medida por
defecto es el milimetro) y haga clic sobre
“Aceptar”.

Presione la tecla ESPACIO para rotar la
orientacion del interior.

Desplace el raton y haga clic para fijar el
interior en el espacio de trabajo.
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Paso 2: Afadir puertas y ventanas
Seleccione “Estructura” --> “Puerta sencilla” del menu principal o pulse
sobre el icono El del panel de navegacion.

Cada vez que agregue cualquier modulo a su escena el programa le
permitira modificar el ancho, alto o la distancia desde el suelo. Pulse
“OK" para continuar.

Para colocarla haga clic con el botén izquierdo sobre la pared y des-
place el raton para ajustar su ubicacién, pulsar la tecla ESPACIO para
modificar su orientaciéon. Botén izquierdo para fijarla. Seleccionan-
do cualquier médulo se desplegara un menu que permitira ajustar la
orientacion, tamano, posicion...

A continuacion afadird una puerta acristalada de 4 hojas seleccionan-
do del menu “Estructura” - “Puerta acristalada de 4 hojas” o presio-

nando sobre el icono

Continuie colocando puertas hasta conseguir un resultado parecido al
de la imagen inferior:

i A @GrzEOoE EEN
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Paso 3: Anadir mobiliario

Una vez terminada la estructura del interior, podra anadir mobiliario

desde la Libreria de Mobiliario. Hacer clic en el icono @ del panel de
navegacion o pulsar la tecla ESPACIO sin tener nada seleccionado para
abrir la Libreria de Mobiliario.
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Pulse ¥ en la seccion “Mobiliario” de la “Libreria del Usuario”. Podra ver
la estructura de la galeria, pulse # en “Salén - Comedor” y seleccione

la carpeta “Sofas - Sillones”.
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Pulse botén izquierdo sobre el modelo elegido y se afiadira la escena,
pulsando la tecla ESPACIO podra rotarlo. Botdn izquierdo para fijarlo

en la posicion preferida.

Repita el procedimiento para conseguir una distribucion similar a la

imagen siguiente.
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A continuacidon afiadird una alfombra (“Decoracién”-"Alfombras”) y
una mesa de centro (“Salén - Comedor”-"Mesas de centro”).
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Puede crear conjuntos de mobiliario y afadirlos a la Libreria de Mobilia-
Conjuntos

rio. Pulse el boton
de mobiliario” - “"Dining set”.

y seleccione un conjunto de “Ajustes

En muy poco tiempo podra completar la distribucién del mobiliario.

Debe tener en cuenta que hay mobiliario que sélo puede afiadirse des-
de el modo 3D, mas adelante aprendera como completar la decoracién
al convertir la escena a 3D.
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Cada mueble cuenta con una ficha que contiene informacion sobre
fabricante, tamano, precio... Al anadir mobiliario a la escena, el progra-

ma crea un presupuesto que podra consultar pulsando el icono del
panel de navegacion.
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Paso 4: Techos y luces

Si desea crear techos a distintos niveles es muy sencillo, simplemente
seleccione del menu “Techo” - “Crear nivel” de la barra de menu. Crear
un techo a nivel en el centro del salén. Mover el raton para definir el
primer punto. Pulsar botdn izquierdo para confirmar el primer punto y
moverlo para definir el segundo. Puede ver la distancia entre ambos
puntos al mover el raton.

Seleccione “Usar modelo de techo existente” para seleccionar techos
de la galeria. Seleccionar un modelo de techo y aceptar para aplicarlo
al interior.

~

Podra comprobar el trazado del falso techo por medio de una linea roja.

A continuacién podra afiadir puntos de luz a su saldén. Seleccione del
menu “Techo” - “Luces lineales” y seleccione sobre su interior el pun-
to de origen y destino donde quiera ubicar los puntos de luz. Una vez
indicado, un cuadro de didlogo aparecera y podra indicar el nimero de
puntos que desee y la distribucion de los mismos.
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También podra anadir puntos de luz individualmente a través del menu
“Techos” — “Luz individual” y clicando sobre la escena para ubicarlos,
pulsar botén derecho para finalizar.
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Una vez terminado proceda a guardar la escena desde el menu “Archi-
vo” - “Guardar como”.

Es aconsejable guardar el proyecto dentro de carpetas individuales.
Trabajando con carpetas individuales para cada proyecto podra traba-
jar de manera mas ordenada y tener un mayor control sobre el pro-
yecto.
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Paso 5: Entrar al modo 3D

Cuando haya terminado de montar su escena en 2D, podra convertirla

en 3D pulsando sobre el icono El&d . Verd aparecer la ventana de “Se-
leccién de plantilla”. Seleccione el estilo decorativo que desee aplicar
a su interior.

El programa permite editar diferentes estilos de decoracién y afiadirlos
a la ventana de “Seleccién de plantilla”, de esta manera podra aplicar
diferentes estilos a sus interiores de forma muy sencilla y en poco
tiempo.

Al cargar el modo 3D Euede ver el proyecto en vista isométrica o aérea.

Pulse el sobre en la barra auxiliar para introducirse dentro,
situando la cdmara desde el punto de vista de una persona.

wl LB AN STFOUAIT N
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Vista isométrica oa . Vista interior

Podréd recorrer el espacio pulsando sobre los iconos de navegacion y
modificar la cdmara pulsando sobre los iconos de vistas.

8‘ Caminar @ Vista Supetior

53| Rotar Arriba/Abajo @] Vista Frontal

' Vista Derecha

a Rotar lzquierda/Derecha ﬂ

— ()| Vista lzquierda

i Vo & Vista Trasera

E Zoom @ Vista Inferior
Mirar a ﬁ Vista lsométrica
Navegacion Q| Ampliar Seleccion

H Mostrar Tado

1"':,- Vista Anterior

Vistas
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Paso 6: Completar la decoracién

Desde el modo 3D podra personalizar la decoracion de su interior afa-
diendo mobiliario desde la Libreria de Mobiliario.

Sitle la camara en una posicion adecuada para completar la decora-
cidén. Pulse ESPACIO para acceder a la libreria de Mobiliario. El funcio-
namiento de la libreria es igual que en el modo 2D. Observara como el
mueble se adhiere automaticamente sobre la superficie sobre la que
desplaza el ratéon. Presionando la tecla ESPACIO podra rotarlo. Pulse
botdén izquierdo para fijarlo o botén derecho para cancelar.

1. Afiada unos cuadros sobre la pared de su salén (podra encontrarlos
en “Decoracion” - “Cuadros”).

2. Anada una TV sobre el mueble enfrente de los sofas (podra encon-
trarla en “Electrodomésticos”- “TV"”). Si no existe ningin mueble puede
anadirlo desde “Salén - comedor”-"Muebles para TV alto/bajo”.

3. Aflada una ldmpara sobre la mesa de comedor (podra encontrarla
en “Iluminaciéon”-"Lamparas de comedor”).
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Afiada objetos de la Libreria de Mobiliario hasta completar la decora-
cion.
Nota: Recuerde guardar copias del proyecto. El software le pre-

guntara si desea copiar las texturas utilizadas en la escena, no
es necesario que acepte.

Paso 7: Editar objeto
InteriCAD Lite le permitird mover, rotar o escalar cualquier objeto fa-

cilmente. Haga clic sobre cualquier objeto y ajuste sus parametros a
través de la siguiente ventana:

Che pars el coko & Ieanzen
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Paso 8: Asignar materiales
Cambiar materiales o ajustar la iluminacion es muy sencillo.
Puede aplicar cualquier textura de la Libreria de Mobiliario simplemen-

te con seleccionarla y hacer clic sobre la superficie donde desee asig-
narla. Aplique un papel pintado sobre la pared del fondo.
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Para modificar cualquier material seleccione del menu “Materiales” -
“Editor de materiales” o pulse sobre el icono £* .

Desde esta ventana podra ajustar todas las propiedades del material;
color, reflejo, transparencia, relieve...

Utilice la opcidén “Seleccionar” y pinche sobre el papel pintado de la
pared para editar el material. Observara que el cursor habra cambiado
a la forma de un cuentagotas.

R ik | ey | Tomrmymmmn | i | Sodmen | b 2L 1

s Tom [T T Fad =] Phoree]

L Tiwwnty MW g4

T 00 | St o

e Akt ke s U inde

Seleccione “Aplicar” para utilizar el material seleccionado sobre cual-
quier objeto de la escena. Observara que el cursor habra cambiado a la
forma de una flecha azul. Pinche sobre la pared contigua para aplicar
el material.
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Seleccione “Mover” para modificar la vista y poder editar materiales
del resto de su escena. Puede aplicar cualquier imagen sobre la escena

simplemente con arrastrar y soltar.

Nota: Para aplicar una imagen determinada al televisor, encon-
trara imagenes dentro de “Libreria de Mobiliario/ Texturas /

Imagenes / Varios”.

Aplique un estuco verde a dos de las paredes del pasillo desde la Libre-

ria de Mobiliario.

Paso 9: Iluminacion

En InteriCAD Lite no es necesario iluminar la escena para obtener una
imagen realista. Sin embargo cuenta con editores avanzados que le
permitird personalizar y aplicar diferentes efectos de iluminacién para

obtener el acabado deseado.
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A continuacién seleccione “Iluminaciéon” - “Editor de luces” o pulse so-
bre el icono . Desde el Editor de luces podra seleccionar el tipo de luz,
color, potencia... Vera que las fuentes de luz aparecen resaltadas en
color rojo, asi como la potencia de las mismas sobre un recuadro verde
(Los vidrios de puertas y ventanas son fuentes de luz solar).
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Al hacer clic sobre cualquier luz, ésta se resalta en color amarillo. Se-
leccione la fuente de luz de la lampara de comedor. Desde el Editor de
luces indique dentro de “Tipo” que se trata de “Luz de Foco”. Observara
como un haz de luz se proyecta desde la fuente.

Dentro del Editor de luces puede modificar la potencia, color y diame-
tro de la fuente de luz.

Paso 10: Render

Una vez ajustada la escena puede comenzar el proceso de “Render”.
Llamamos “Render” a los célculos que realiza un ordenador para gene-
rar una imagen 2D de la escena 3D. El resultado es una imagen en la
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gue podra apreciar las luces, sombras y reflejos segun la configuracién
de la escena 3D.

Seleccione del menu “Render” — “Comenzar Radiosity” o pulse sobre el

icono Q . Aparecera la ventana de configuracién, presione sobre “OK”.

. 0
Al cabo de un rato pulse sobre el icono () para detener el proceso.
Vera como el programa ha realizado una simulacion de la iluminacién
sobre la escena (Radiosidad).

AT
Wl

'E. B}

Sin Radiosidad Con Radiosidad

Notas: Una vez calculado la Radiosidad podra realizar cambios
sobre los materiales, si desea recolocar el mobiliario o anadir
nuevo debera restaurar la radiosidad pulsando el icono ? o se-
leccionando del ment “"Render” - “Restaurar Radiosity”.

Seleccione el icono del panel de navegacién. Desde esta ventana
podra ver una previsualizacion de la imagen final. Puede ajustar el bri-
llo, exposicion, contraste y niveles de la imagen.
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Seleccione “Render”-"Fijar fondo” de la barra de menu. Esta herra-
mienta permite al usuario seleccionar la imagen de fondo que tendra
la escena.

Opcionee da fondo
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Escoja la opcién “Textura” dentro de “Fondo” y pinche sobre el bo-
ton para seleccionar la imagen. Puede encontrar imagenes para utili-
zar como fondo del interior desde: x:\InteriCAD_Lite\vr\vrmap\back-
ground\ (x es la particion donde tiene instalado el programa)

Pulsando M podrd realizar una pase de raytracing a resolucion de
pantalla.

Para guardar la imagen final pulse sobre ¥% . Indique el directorio don-
de desea guardarla y el nombre de la imagen y acepte.

Se recomienda configurar la ventana en base a los siguientes parame-
tros para una calidad media.
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Pulse “"OK” y el programa procedera a calcular la imagen final.

Imagen final

Guarde copias del proyecto a medida vaya desarrollandolo. El software
le preguntara si desea guardar una copia de las texturas utilizadas en

el mismo directorio donde tenga guardada su escena (no es necesario
que acepte).

iEnhorabuena! Ha completado el ejercicio de iniciacién a InteriCAD
Lite.
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Una vez terminado, si lo desea, podra volver a la escena y exportar
mas imagenes desde otros puntos de vista.

También puede cambiar el tipo de iluminacién facilmente. El sistema
incorpora modos automaticos de iluminacion; segun la orientaciéon de
la vivienda obtendra una iluminacion similar a la realidad con se-
leccionar el momento del dia.

Acciones:

1. Seleccionar “Luces” “Tipo de Iluminacién” “Mafana” / “Mediodia” 1
"Tarde” 1 "Noche”.

2. Restaurar la Radiosidad y volver a calcularla.

Para el maximo aprovechamiento de este Tutorial le recomendamos descargar
una versiéon de evaluacion de InteriCAD Lite, totalmente gratuita y operativa
durante 30 dias, a partir de la fecha de su instalacion.

Solicitela contactando a la empresa colaboradora 3DValue, a través de correo
electrdnico a intericad@3dvalue.com o por teléfono al +34 660690870.

Le remitiran un enlace de descarga e instrucciones de instalacion para este
programa.



